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HUDOBNY
ZIVOT S9

_Koncom roku 1988 sa zisiel
UV Zvéazu slovenskych skla-
datelov a koncertnych umel-

_cov, aby prerokoval viacero

aktualnych materialov (infor-
movali sme o tom v 1. &. H2).
V dnesnom ¢isle sa vraciame
k dvom najzavaZnej$im mate-
ridlom: k hodnoteniu prace
zvazu za uplynuly rok, ktoré
predniesol predseda ZSSKU
doc. dr. Ladislav Burlas,
DrSc. a Spoloéenskému
uplatiiovaniu sucasnej skla-
datel'skej tvorby a koncertné-
ho umenia v SSR, ktory pred-
niesla vedica oddelenia mu-
zickych umeni MK SSR dr.
Tatjana Ok'apcova.Z oboch
materialov prinasame pod-
statné c¢asti. Redakcia sa do-
mnieva, Zze ich uverejnenie
poskytne nasej hudobnej obci
dostatoénu  informovanost
o hlavnych problémoch nas-
ho hudobného zivota a Ze v
¢ase prehliadky Novej hudob-
nej tvorby poskytni cenné
podnety k aktivizacii nasho

Elenstva.

Redakcia

Problémy a perspektivy
slovenskej hudobnej kultury

V suvislosti s pripravovanym 10. plénom
UV KSC sme na pode zviizu vytvdrali kon-
cepéné a analytické materidly o stave nadej
hudobnej kultiry s tym, aby vyustili do vy-
chodisk, pripomienok a navrhov, ktoré by
sme predkladali iniciativne nasim stranickym
a Statnym organom, ako aj réznym hudob-
aym indtiticiam. Uvedomujiic si ideovi a in-
tegraéni funkciu nasho zvizu, hlavni nédpln
nasej ¢innosti vidime v iniciativnom prispie-
vani k rozvoju nasej hudobnej kultiry.

V tomto zmysle bol rozpracovany elaborit
o si¢asnom stave folklérnej tradicie a fol-
klérnej hudby, vyvstala problematika sticas-
ného stavu dychovych hudieb na Slovensku
a ¢o je v suvise s oblastou zabavnej hudby asi
najaktudlnejsie a spoloc¢ensky akiitne, potre-
ba analyzy stredného piesnového priadu
a § tym suvisiacich problémov nasich hudob-
nych festivalov a dramaturgie jednotlivych
hudobnych institucii.

V siivislosti s pracovnou ndpliiou a problé-
mami, ktoré riesi skladatel'ska tvoriva komi-
sia, sme navrhli vznik materidlu o problema-
tike pripravy skladatel'skych kadrov. Tato
otdzka je aktudlna nielen z hladiska Katedry
kompozicie a dirigovania na VSMU, ale aj
z hladiska vyutovania kompozicie na nasich
troch konzervatoridch a tyka sa najmi prile-
vu kddrov, vyberu talentov a mal by sa za-
myslat nad budiicnostou tejto profesie vobec,
ked'ze v poslednom ¢ase sme v oblasti sklada-
telskej profesie zaregistrovali viac imrti ako
prijatych élenov. Poslednd skladatelska sutaz
Alexandra Moyzesa, ktori na nds podnet vy-
pisala SHS, ukézala, Ze pocet talentov aj po-
¢et Studentov alebo. budicich skladatelov
predsa len nie je maly a Ze nejde o alarmuji-
ce zdlezitosti. Napriek tomu uréité metodic-
ké a koncepéné prepojenie medzi vyucova-
nim na konzervatdriu a na vysokej $kole, ale-
bo na vysokych Skoldch v CSSR by bolo za-
ujimavym materialom, ktory by mohol vniest
do niektorych otdzok jasno.

Koncertni umelci navrhli ako hlavnt tému
v oblasti interpretaéného umenia naértnutie
celkovej analyzy koncertného Zivota. V tejto
stivislosti ma upozornili na material podpred-
sedu zviizu s. Jurkovi¢a, predneseny na tito
tému pred rokom v Trencianskych Tepli-
ciach, ktory diagnostikuje vyvinové trendy
nasho koncernového umenia. Napokon sa
Ziada vypracovat elaborit o stave a perspek-
tivach hudobnej vedy na Slovensku
av CSSR. K rieeniu tejto problematiky vyu-
zijeme diskusné stredy v Klube skladatelov,
aby sme v sérii prispevkov analyzovali vyvoj
historiografie, tedrie hudby, hudobnej fol-
kloristiky a ostatnych disciplin, ktoré sa na
Slovensku rozvijaju, alebo by sa aspon mali
rozvijat.

V neposlednom rade pre nas mozu byt
podnetné aj stretnutia so spolotenskymi or-
ganizaciami a institiciami, ktoré hudbu spro-
stredkivaji alebo vyrdbaji (SUV SZM,
OPUS, rozhlas, ai.). Tieto analytické mate-
ridly a dohody o spoluprici by mali byt uza-
vreté, prediskutované, schvilené Gstrednym
vyborom a predlozené prisluinym institi-
cidm v priebehu nasho funkcného obdobia.

Suchoriovské oslavy, ktorych sme boli jed-
nym z garantov, prebehli doéstojne. I8lo
o celd sériu podujati, z ktorych azda prvé bol
koncert komornych diel jubilanta pred praz-
skym diplomatickym zborom. V oblasti teo-
retickej reflexie vyvrcholili oslavy septem-
brovou suchonovskou konferenciou. V okto-
bri sa zasa uskutoc¢nila pravidelnd konferen-
cia v ramei BHS k 70. vyro¢iu vzniku CSR.
Pozitivne mozno hodnotit aj XII. kolokvium
skladatelfov a interpretov Tvorivej komisie
zdbavnej hudby, ktoré sme usporiadali v no-
vembri. V tom istom mesiaci sme v spolupri-
ci so SHS absolvovali nitriansku konferenciu
o uéebnych osnovich a ucebniciach hudob-
nej vychovy z hladiska stic¢asnych a budicich
potrieb.

Na konferencii sa osobitne akcentoval prin-

cip tvorivosti, Kkreativity, ktory je prokla-
mativnym zdkladom jestvujiceho kontextu
hudobnej vychovy, ale ktory prakticky do vy-
ucovacej praxe doteraz dostatoéne nepreni-
kol. Tento nedostatok som formuloval tak, Ze
zatial ¢o povedzme v oblasti vytvarnej vy-
chovy sa s tvorivostou deti pocita uz od rané-
ho zaciatku, hudobni vychova sa na vSeobec-
novzdeldavacich Skoldach este stiale chipe ako
osvojovanie si hudby uz niekym predtym vy-
tvorenej. To znamend, Ze tvorivostny prvok
sa doteraz v hudobnej vychove dostatocne
neuplatnil. Zmenu takéhoto nazerania moze
vskutku vyvolat iba , kopernikovsky* zvrat
v celej koncepcii a ponati hudobnej vychovy.

Konferencia odporucila venovat visiu po-
zornost tedrii ucebnic, jej metodike a kon-
cepeii a navrhla stanovit zasady pre tvorbu
ucebnic v nasej oblasti, Dalej sa odportéa —
a za tuto mySlienku by som sa velmi rdd pri-
hovoril — aby sa autorstvo u¢ebnic zadavalo
na zdklade konkurzu, ktory by selektoval
najlepSich autorov. Navrhuje sa tiez nova
uc¢ebnica alebo tzv. pracovny zodit pre 1. ro¢-
nik zdkladnej skoly a prepracovat osnovy
a ucebnice hudobnej vychovy tak, aby celé
u¢ivo bolo rozlozené do novoziskaného
8-ro¢ného cyklu s vyhladom na moZnost po-
kra¢ovania v stredosSkolskom veku.

Nasa muzikantskd obec sa jednoznacne za-
sadzuje za zavedenie estetickej vychovy na
strednych Skolich a odbornych udilistiach.
Jednoznacéne sme sa zasadili taktiez o rozvoj
existujicich gymnazii s kultirno-vychovnym
zameranim a hlavne o vznik gymnazidlnych
tried zacielenych na rozsirené vyucovanie
hudby. Je zname, Ze zatial ¢o v CSR funguje
takychto gymnazii 16, na Slovensku mame
iba jedno. Navyse — a to je asi z prejedndavané-
ho materiilu najdéleZitejSie — plne sa zasa-
dzujeme za zavedenie estetickej vychovy na
SOU, ¢o povazujeme za otdzku plnenia dlhu,
ktory mi naSe socialistické $kolstvo voci ro-
botnickej mladezi. Niekolkokrit sa vyrazne

konstatovalo, Ze prive robotnicka mlidez je
t4, ktord v oblasti hudobnej vychovy na uéilis-
tiach nedostava prakticky nijaka vychovu, ni-
jaké vzdelanie, vychoviva sa jednostranne
a nevedie ku kultirnosti.

Koncom novembra sme mali v Trnave mu-
zikologicki konferenciu o hudobnej regiona-
listike. MézZe to vyzeraf ako uréité superflu-
um, ale treba konstatovat, Ze doteraz sa deji-
ny hudobnej kultiry na Slovensku realizovali
ako predéasnd syntéza bez dostato¢nych ana-
lyz. Ak nie je rozpracovani regionalistika,
ak nepozndme tvar dejin hudobnej kultGry v
krajoch, v jednotlivych kultirnych a hudob-
nych centrach, potom je velmi tazko robit
spolahlivé a zodpovedné syntézy.

Musim konstatovat', Ze sme eSte dostatoéne
nedocenili vyznam tych hudobno-historickych
pric, ktoré vedu k vzniku Dejin hudobnej
kultiiry na Slovensku, ako aj zasluhy etnomu-
zikologie pre rozvoj celej hudobnej vedy aj
vzhladom na postavenie a ohlas, Ktory ma
slovenska etnomuzikologicka Skola v eurép-
skom kontexte.

Po 10. plenarnom zasadnuti UV KSC sme
absolvovali niekolko vyznamnych zasadnuti,
z ktorych spomeniem aspon stretnutie stra-
nickych pracovnikov a funkcionirov umelec-
kych zvizov, ktoré velmi spriavne poukdzalo
0. i. na vyznam celospolocenského systému
umeleckej vychovy. Do schvalovacej fazy sa
dostal nickolko rokov pripravovany program
estetickej vychovy.

V neposlednom rade sa poukazuje na
problémy a otdzky v oblasti zibavnej hudby,
predovSetkym na nutnost zamedzi( Sirenie
nevkusu, postavit sa proti ur¢itému negati-
vizmu vo€i tomuto Zdnru, ale aj negativizmu
k stcasnému svetu a naSej spolo¢nosti a jej
problémom. Tu sa pozaduje zodpovedné
zhodnotenie novych pridov a trendov v po-
puldrnej hudbe a tiez prihliadanie na vyvoj,

Pokrac¢ovanie na 12, strane



Zo zivota ZSSKU

Drnia 16. janudra t. r. sa konalo zasadnutie
vedenia Tvorivej komisie muzikolégov a kri-
tikov. Okrem pracovného charakteru zasad-
nutia jeho Gcastnici pozdravili jubilujiceho
zasl. pracovnika kultiry Jina Albrechta.
Predseda zvdzu doc. dr. Ladislav Burlas,
DrSc. a vedici tajomnik dr. Alojz Luknar
pri tejto prilezitosti odovzdali jubilantovi po-
zdravny list Predsednictva ZSSKU a vediica
oddelenia muzickych umeni MK SSR dr.
Tatjana Okapcovd precitala pozdravny list
ministra kultiry SSR Pavla Koy$a, v ktorom
sa ocenuje jubilantova dlhoro¢na viestranna
¢innost a vyznamny podiel na zaloZeni subo-
ru Musica aeterna.

Casa, svetoznama Interpretlll .
opier W. A. Mozartaa R.. Stmn-

,, i i
3.2.1814

XXX

nec Impol«h KoZeluha (n.ir
13.12. 1738) 175. vyrodie

Dia 18. janudra t. r. sa ¢lenovia vedeni
Tvorivych komisii muzikolégov a kritikov
oboch nédrodnych zvizov zisli (NB: po prvy-
krat od r, 1970!) v Brne na pracovnom stret-
nuti, ktorého hlavnym rokovacim bodom bo-
la priprava celodtitnej muzikologickej kon-
ferencie, v aprili t. r. Cielom tejto konferen-
cie bude diagnostikovanie sicasného stavu
hudobnej vedy v Ceskoslovensku, ktord na-
priek bohatym a vyznamnym tradiciam stra-
tila v poslednych desatrogiach spolotensku
prestiz. Najst pricinu tejto skutocnosti za
ti¢elom zlep3enia situdcie, zmapovat stav hu-
dobno-vedeckého bddania, jeho moZnosti
i prekazky v porovnani so zahrani¢im, po-
ukdzat na kultirnopoliticky a spoloensky
ohlas muzikologie, preskimat jej pomer
k ostatnym veddm o umeni, ako aj uroven
vychovy budicich muzikolégov a zintenziv-
nit vzdjomné vztahy slovenskej a ¢eskej mu-
zikol6gie — to si niektoré z tloh konferencie,
ktord by v kone¢nom ddsledku mala vytyeit
cesty k viestrannému zlepdeniu kvality nasej
hudobnej vedy a jej vymanenie z diskredita-
cie a periférneho postavenia. Porada, ktoru
viedli dr. Ladislav Burlas, DrSc. a dr. Jifi
Bajer, DrSc., hladala formy a néplii na opti-
malne zabezpedtenie konferencie a Ziadala ¢o
najSirSie vekové zastipenie jej aktivnych
i pasivnych ucastnikov. Naliehavost a neod-
kladnost problému chei oba zvizy podéiar-
knut aj tym, Ze v Prahe i v Bratislave usporia-
daju niekolko predndsok este pred zacatim
konferencie, ktorych zverejnenim na stran-
kach Hudobného Zivota sa ma vytvorif at-
mosféra sustredenej pozornosti na otdzky
muzikolégie, poukdzat na jej najzivaznejsie
problémy.

Vedenie oboch muzikologickych sekeii sa
na zdver svojho jednania zaoberalo aj orga-
nizaénymi otdzkami priprav Ceny &sl. hudob-
nej kritiky.

-la-
T T
@ Poslednym podujatim na podiu Domu
kultiry ROH v Ziline (pred otvorenim hové-
ho kultirneho objektu) bol koncert so slav-
nostnou viano¢nou atmosférou, ktora prezi-

valo a spoluvytviaralo pocetné publikum.
J. F. Fasch vo svojom skladatelskom odka-

— baroka a klasicizmu, o ¢om sved¢i aj jeho
Symfénia G dur, ktord bola dvodnym opu-
som vianoéného koncertu. Jej hudobna rec je
stale ziva, ma urcité paralely s melodikou Te-
lemanna. Interpreticia SKO sa vyznacovala
Cistotou prejavu, patricnon muzikilnostou
a sveddéila o dokladnom nastudovani diela
z hl'adiska technického aj vyrazového.

Ceské romanticki tvorba nebyva ¢asto na
programoch koncertov SKO, no dielo
A. Dvortdka tvori vynimku. Odzneli dve jeho
skladby: Romanca pre husle a orchester op.
11 a Mazirka pre husle a klavir op. 49. Sdlis-
ta vecera J. Pazdera najmi v dramatickejsich
pasidzach preukazal vela z danosti svojho na-
turelu, vyborni techniku a pekny ton. V ly-
rickejsich miestach, ktoré dominuju najmi
v Romanci by sa v interpretacii ziadal adek-
vitnejsi vyraz, tak ako to vyplyvalo z koncep-
cie dirigenta J. Valtu,

Zaver vianotného koncertu vyplnilo otaka-
vané dielo Omsa C dur pre séla, zbor a or-
chester op. 86 L. van Beethovena. Toto die-
lo, kde Beethoven naplno uplatnil svoje nova-
torské snahy, pravom zaujme a nadchne po-
slucha¢a. Dlhoroéna  spoluprica SKO
s L. Holaskom a Spevickym zborom mesta
Bratislavy prinasa svoje ovocie v podobe ne-
opakovatelnych a jedineénych produkcii,
tak, ako to bolo v pripade Beethovenovej
skladby. Vokilne kvarteto tvorili Dagmar Li-
vorovd (soprin), Hana Stolfova-Bandovi
(alt), tenorista Vladimir Panik, ktory opera-
tivne a pohotovo zastipil ohldseného F. Livo-
ru a Jozef Spatek (bas).

I&L!wgudﬂm%lwmr, lo

: nrelll.n.l!ml)-,lss.m
mz.mmnmim {

IGOR TVRDON

ze stdl na pomedzi dvoch historickych obdobi .

ZVAZ SLOVENSKYCH SKLADATELOV A KONCERTNYCH UMELCOV
SLOVENSKY HUDOBNY FOND
MESTSKY DOM KULTURY A OSVETY

14. rocnik ;@rehﬁif dKky
NOVA SLOVENSKA HUDBA
11. - 18. 2. 1989

Sobota Moyzesova sien

11. 2. 1989 Koncert SLOVENSKEHO LUDOVEHO UMELECKEHO

19,30 hod. KOLEKTIVU
Na programe: Suchon, Zeljenka, M. Bizlik, Andrasovan, Do-
mansky, Salva, L. Burlas

Nedela Kogrmé& s. rozhlasu

12. 2. 1989 an

10,30 hod. Na programe: Kroupa, Jan(o&éiuk. Pia¢ek, Mihali¢, Betko
Utinkujii: posluchaci Konzeryatéria a VSMU v Bratislave

Nedela Koncertné §tidio Cs. rozhlasu

12. 2. 1989 g

19,30 hog

Ponde

13. 22989

19.3@hod. an, Pelikdin

: \rs trio, L. Matousek,
N arteto, I. Straus, J. Nicovskd
i |
14201989
1638 ¥, Domansky, Novik, Malovec

"mesta Bratislavy, dirigent: L. Holdsek
harmonicky zbor

urlds, Cén, 1. Burlas, Bodnr, Dibsk, Tan-

i, B. Medelsky, M. Burlas, V. Godir,

s #.. Grunza, P. Drlicka, P. Cén, I. Tannenber-
, 0. Petras, A. Popovid, J. Ky$ka, M. Lenko-

alik, A. Bukoveczkd, V. Vavro, V. Siméisko,

doSovi, Moyzesovo kvarteto

Streda
15. 2. 1989 ny koncert
19.30 hod. Bagin, Novik, Zagar, Hatrik, Zeljenka
orny orchester Zilina, dirigent: J. Valta
s . DobidSovi, J. Figura ml
nsky komomy orchester, um. ved. B. Warchal
) Sesuikovﬁ
Stvrtok
16. 2. 1989
16,00 hod.
man, Slovens}
Stvrtok Koncertné $tid
16. 2. 1989 Symfonicky ;
19,30 hod. Slovenska fi :
Na progran *
solisti: M. ,
Stvrtok
16. 2. 1989 Dom ROH
19,30 hod. Koncert popul
Piatok Moyzesova sie
17. 2. 1989 Koncert z tvol
15,00 hod. Na programe: Za
Zeljenka, Salva,
Hrusovsky, Cén
Sobota Moyzesova sieit
18, 12. 1989 Komorny koncert
10,30 hod. Na programe: P, Martinéek, P. M
Giher, Korinek, Kowalski, Salva Y
Uéinkujii: J. Gurvai, M. Vildner, Filh;
gacz, J. Sldvik, D. Ruséovi, V. Vavro
harmonické dychové kvinteto, J. Sko
S. Kowalski, R. Kostdlova-Kowalska,
Sobota
18. 2. 1989 Koncertné $tiidio Cs. rozhlasu
19,30 hod. Symfonicky koncert

Stitna filharménia Kosice, dirigent
Na programe: Oé¢enas, Podprocky, Bo

V ramci prehliadky sa uskutoéni:

Nedela

12. 2. 1989 Dom umenia Kosice

10,00 hod. Koncert Malokarpatskej kapely, um. ved. A. Hudec a Posddko-
vej hudby Kosice, dir. C. Leto$nik

Stvrtok

16. 2. 1989 Dom umenia KosSice

19,30 hod. Stitna filharménia Kosice, dirigent: R. Zimmer

Na programe: Oé¢enas, Zimmer, Bokes

® V oktobri 1988 zaznela v Mnichove pod taktovkou Wolfganga Sawallischa pravdepodobne
premiéra neddvno objavenej nedokoncenej Wagnerovej Symfonie E dur. Wagner skomponoval
skicu prvych dvoch asti v lete r. 1834, pricom poceiné tiseky prevzal z viastnej klavirnej sondty
A dur z roku 1832. Nie je jasné, preco pracu na symfonii prerusil, ale mozno predpokladat, Ze
po dohotoveni prvych dvoch castl nepovaZoval toto dielo za hodné svojho génia. Fragment
skutocne nevybocuje z ramca tradiénej, celkom pravidelnej skladby a pre dnesného posluchdda
Jje iba atrakciou. Opis diela sa nasiel v pozostalosti dirigenta Felixa Mottla a bol vyhotoveny
v ¢ase inStrumentdcie, na ktorti sa Mottle podujal na poZiadanie Wagnerovej manZelky Cosimy.
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Slovenska

_ Prvi tohtoroéni dvojicu abonentnych koncer-
tov Slovenskej filharménie (5. a 6. janudra)
moZno povaZovat za skutoéni novoro¢nu lahéod-
ku s braviirnym vykonom zahrani¢ného hosta,
franciizskeho huslistu  Augustina Dumaya. Saint-Saénsov
3. huslovy koncert h mol predstavuje typ skladby zameranej
vyslovene na exhibiciu hracéskej brilancie, interpretaéného
perfekcionizmu. VyuZiva najndroénejsic vydobytky huslovej
techniky 19. storoc¢ia a kladie na sélistu enormné ndroky (Zial,

zamerang viac na technickii disponovanost, ako na schopnost

odkryvat filozoficko-vyznamovy podtext hudobnej $truktiry).
Augustin Dumay mal moznost excelovat vo virtuéznych kas-
kddach hriéskych problémov a navitevnikom Reduty vyrazil
dych: ndstroj Stradivari pochadzajuci z roku 1721 znel v Du-
mayovych rukich az neskuto¢ne mikko, vla¢ne. No aj ,stradi-
varky“ potrebuji ruky majstra, aby ich zvuk dosiahol taky
efekt a ucinnost, ako tomu bolo v pripade tohto umelca. Na-
priek mladému veku ide o vyzreti osobnost obdarenii talen-
tom a vysokym stupriom muzikality. Upiital neomylnou tech-
nikou obidvoch rik, krasnym legatom, &istou intondciou ozi-
vovanou Géinnym a Stylovym vibratom, atd. Specifickou értou
jeho interpretacného pristupu k Saint-Saénsovmu Koncertu
bola svojrazna agogika, rozsiahle jednoliate frazy modeloval
suverénne, pricom ich oZivoval drobnymi tempovymi a dyna-
mickymi zmenami. Hudba tak dostala neopakovatelny, akysi
rozochveny vyraz, agogickd premenlivost Dumayovej hry viak
komplikovala situdciu dirigentovi Bystrikovi Rezuchovi a hra-
¢om'orchestra Slovenskej filharménie. Odhliadnic od niekol-
kyich kolizii v siihre s6listu a orchestra, predvedeniy Koncertu
h mol nemoZno ni¢ vyéitat ani v jednom pripade. Hraéi Slo-

venskej filharmonie nasadili spravny kurz uz vo vstupnej Ode

pre symfonicky orchester Arama Chacaturiana, prileZitostnej
smuto¢nej hudbe, ktorej uvedenie vyznelo po arménskej kata-
strofe hlboko symbolicky. V druhej polovici programu, po fas-
cinujiicom zdZzitku z hry franctzskeho sélistu nasledovala Sym-
fonia d mol Cézara Francka. Bystrik ReZucha sa doméacemu
publiku predstavil vlastne prvy raz v tejto sezéne a na svoje
entré si zvolil jednu z najsugestivnejiich symfonickych kom-
pozicii obdobia romantizmu, Rydzo francizsky realizovand
syntéza bachovsko-beethovenského odkazu s vydobytkami ne-
skororomantickej hudby robi z Franckovej Symfénie jedno zo
zdkladnych diel eurdpskeho symfonizmu. Séfdirigent SF za-
ujal k interpretdcii skladby pre neho typicky postoj, opierajtici
sa 0 techniku rik a o vyrazné gesto. Sustredil sa na dokonalu
architektiru Symfénie v ramci mikro aj makrodtruktiry
a v tomtp smere kazdd fraza nadobudla presné kontiry. Dis-
kutabilnejSou otdzkou bol vyraz. Bystrik ReZucha totiz odvaz-

ne eliminoval romanticku viacdimenzionalnost hudobného ob-

razu a ,zasadil” Franckovu Symfdniu skor do klasicizujtcich
rozmerov, NajsilnejSie sa tieto tendencie prejavili v gracioz-
nom Allegrette a vo Findle, Najmi tempo tretej Casti sa pohy-
bovalo na hraniciach Ginosnosti a, Zial, na nicktorych miestach
sa vytracal Ziaddci zmysel pre farbu, pre sonoristické nuansy.
Symfonia d mol zaznela v bezchybnej interpretdcii, dokonalej

* harmonii vietkych sekcii dosiahnutej majstrovstvom hudobni-

kov a ich suverénnym nadhladom nad dielom.

vyvy .

Dirigentsky stupienok a pult patrili 12. a 13. januara Olive-
rovi Dohnanyimu. Delikitnou branou k hudobnému zdzitku
bola ouvertiira Felixa Mendelssohna-Bartholdyho Ticho mora
a Stastnd plavba, diclo, ktoré uz s druhovym oznacenim ,,0u-
vertiira“ nema vela spolo¢ného, ktoré evidentne anticipuje ro-
mantick symfonickid basen.

Predohra Ticho mora... kladie vysoké naroky na hracov or-
chestra, predovietkym na sekciu sla¢ikovych nastrojov a dre-
venych dychov. Orchester SF podal vo vstupnom ¢isle hodnot-
ny, vyrovnany vykon. Dohnanyi upital vyraznym gestom, ne-
omylnou technikou rik a eleganciou. Menej sa ststredil na
plastickejSie profilovanie vyrazu v rdmei mikrodtruktdry.
V tejto oblasti sa mohol spokojne spolahniif na ststredenych
hréacov orchestra. Druhé ¢&islo programu priviedlo na pédium
Slovenskej filharmaénie spevacku osobnost Magdalénu Hajos-
syovii. Tento raz sa predstavila v koncertantnej érii Ludwiga
van Beethovena Ah, perfido, kompozicii, ktoré v kontexte Be-
ethovenovych opusov posobi aZ prili§ vlazne a nepresvedéivo.
Mozno ju oznaéit za Beethovena “in stile italiano® a takito
kombindciu nepovazujem za idedlnu. Co je viak isté, scéna
a dria ddva Siroké pole posobnosti sélistke, menej si viima or-
chestralneho telesa. Magdaléna Hajossyova zvladla nefahky
sélovy part bez akéhokolvek zavahania, jej hlas znel aZ pre-
kvapivo zaoblene, ,.bel cantovo®, no nevzdaval sa povestného
kovového charakteru. Najsilnejsie na miia zai¢inkoval zmysel
sopranistky pre Stylova $pecifiku drie, zakédovani prive
v zmienenej symbidze nemeckého a talianskeho fenoménu.
Vysledny dojem z vystipenia M. Hajossyove] moZem zhrniit
do jedinej vety — umelkyiia opit nesklamala a potvrdila svoje
vynimocné kvality. Program po prestavke patril tvorbe Wolf-
ganga Amadea Mozarta. BliZiace sa vyrocie jeho narodenia
(27. januar 1756) poskytlo dostato¢ni prileZitost zaradit do
koncertu SF dve kompozicie — Maurerische Trauermusik KV
477 a Symfoniu ¢. 39 Es dur. Slobodomurérska smito¢na hud-
ba bola prijemnym obohatenim mozartovského profilu. Kom-
pozicia, ktord v mnohom predvida dramatické, & tragické
projekty neskorych Mozartovych diel nie je beznym reperto4-
rovym Cislom a isto aj preto vniesla do Reduty atmosféru vyni-
mocnosti a piety. Vyvrcholenim koncertu bolo uvedenie Sym-
fénic Es dur, Mozartovej hrdinskej symfénie predchodkyni
Beethovenovej Eroicy. O. Dohndnyi pristupoval k jej inter-
pretacii opat s priznatnym odstupom, ¢im akcentoval klasici-
zujuice pryky viac, ako odvaznejsie harmonické postupy skryté
v zdanlivo bezstarostnej a bravirnej hudbe. Orchester SF po-
dal svoj Standardny vykon; problematickou sa mi zdala byt dru-
hi cast (tu nebolo v rdamei bodkovaného rytmu vietko v po-
riadku). Symfénia viak svojou grandiéznostou a skibenostou
vytvorila efektni bodku za celym koncertom.
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VIANOCNE KONCERTY
Statnej filharmonie Kosice

Cyklus vianoé¢nych koncertov priniesol od 15. do 23. 12.
1988 osem koncertov, ktorych realizdtormi boli Stitna filhar-

moénia Kogice, Kosicky spevicky zbor uéitelov, spevicky zbor

Collegium technicum a zaslizily umelec Ivan Sokol (organ).
Kvarteto spevdkov-sélistov tvorili ¢lenovia operného siboru
Stitneho divadla Jana Havranova (sopran), Sofa Varadyova
(alt), Alojz Harant (tenor) a FrantiSek Baliin (basbarytén).

Uvodny koncert 15. 12. patril spevackemu zboru Collegium
technicum, ktory v prvej polovici predniesol zborové diela
a v druhej Casti za spoluti¢inkovania Stitnej filharménie s diri-
gentom Karolom Petréczim uviedol vianoéni omsu Hej, mist-
e! Jana Jakuba Rybu.

Dramaturgia dalsich koncertov priniesla dve varianty. Prva
pontikala diela J. Surella, L. van Beethovena a E. Paschu.
V tivode zazneli Surellove Vianoéné pastorely. Koncentrovane
hrajici orchester voviedol posluchdca prostrednictvom popu-
larnych vianoénych piesni viacerych narodov do sviatoénej at-
mosféry. Huslista Peter Michalica siahol po dvoch romancach
L. v. Beethovena (G dur, op. 40 a F dur, op. 50). Svoj part tva-
roval sugestivne s krasnym hutnym ténom a v citlivo sprevi-
dzajicom orchestri nadiel plni podporu. V druhej ¢asti kon-
certu zaznela vianoéna omsa Harmonia pastoralis in F Edmun-
da Paschu. Posluchédca vidy znovu toto dielo ocari odvaznym
riefenim a bohatstvom prvkov hlboko zakorenenych v sloven-
skom folklére. Precizna interpretdcia, dosah na posluchéda e§-
te zndsobi. V Paschovom diele bolo zvukove pradivo priezrag-
né a pevné s vycizelovanym a zjednotenym vyrazom a dynami-
kou. Takato podobu mali koncerty 19. 12. v Spiéskej Novej Vsi
a 20. 12. v Kosiciach. Zasluhou netinavnej propagdtorky diela
nirodného umelca Mikuldsa Schneidra-Trnavského, Edity Bu-
gélovej dostala sa na pulty Statnej filharménie jeho viano¢n4
omsa Alma nox pre séla, mieSany zbor, organ a orchester.

Mikulas Schneider-Trnavsky Zije v povedomi §irokej verej-
nosti najma ako skladatel piesni, ktoré viak tvoria iba mensiu
¢ast jeho skladatelského odkazu. Missu pastoralis Alma nox
vytvoril v roku 1934, Vritil sa k nej v roku 1951, aby prepraco-
val Agnus Dei. Skladatel doverne ovlddal formu omse, na la-
tinskom texte ni¢ nezmenil. V melodickej zlozke vyuzil naplno
bohatstvo slovenského Tudového melosu. V zbore a najmi
v orchestri si poslucha¢ postupne ,precita™ viacero obltibe-
nych slovenskych kolied, len v ¢asti Benedictus si zvolil citdaciu
Gruberovej piesne Tichd noc. Skladatel postupne predostiera
viacero tém hoci ich dalej nerozvidza, okrem casti Kyrie
a Dona nobis. Treba zdoraznit, Ze je to dielo vysostne original-
ne a slovenské.

So zdujmom sme ocakdvali jeho uvedenie 16. 12. v Bardejo-
ve. Agnus Dei tu zveril dirigent kvartetu solistov so zamerom
dosiahnut kontrast. Spevacku zlozku Benedictus rozdelil me-
dzi skupinku deti a Zensky zbor, o zapdsobilo zna¢ne poetic-
ky. Uvedenim tohto diela Stitna filharménia, zbory, sélisti
a Karol Petréczi urobili prvy zdvazny krok pri spristupfiovani
odkazu umelca, ktorého 30. vyro¢ie imrtia sme si v minulom
roku pripomenuli.

V druhej &asti koncertu zaznela vianoénd omsa Hej, mistie

Jana Jakuba Rybu (iba v Bardejove zaznela Paschova Harmo-
nia pastoralis in F). Hoci toto dielo je zname z nahravky vyda-

/Zaclatok sezony

Jubilejni 20. sezénu zahdjil orchester Statnej filharmoénie
v Kosiciach 29. septembra ¢eskoslovenskou premiérou Symfo-
nie Jozefa Podprockého. Vychodiskom k obom jej castiam
(I. Nénie — II. Metamorfézy) je praca s 12-ténovym radom.
Sposob, akym Podprocky spracoval tematicky material v me-
lodicko-rytmickom vyzname ovplyvnil obsahovi stvislost
oboch casti. Melodicky podorys Symfénie je uréeny zvidia
zostupnym typom tondlne (resp. modélne) zakotvenej melodi-
ky, v ktorej uplatnil v prevlddajicej miere sekundové kroky.

Melodika prvej Casti je in§pirovand dvoma vychodosloven-
skymi platkami (ktor¢ s aj 3ifrou jej ndzvu — Nénie). Popri
melodike vyraznym formotvornym ¢initelom je rytmus (resp.
rytmické modely). in§trumentaéne modifikovany (maly bubie-
nok a ndstup husli v ivode prvej ¢asti, maly bubienok so signa-
lom tribky v tivode druhej ¢asti, ¢ vstupy harfy, malého bu-
bienka, husli a harménia dychovych néstrojov v zdvere druhej
¢asti). Druhd dast Symfénie je ¢lenitejsia ako prva ast. V zd-
sade je Symfénia mySlienkovo uzavretym, dopovedanym cel-
kom, s dominujicim ténom reflexivnej lyriky. Primdrnou hu-
dobnou indpirdciou bol vychodoslovensky (spigsky folklér)
a jej cielom je nachddzanie vzajomnych sivislosti tonalnych,
(moddlnych) vztahov s principom radu. J. Podprocky prvi
Symféniu venoval pamiatke svojich rodic¢ov.

Podprockého Symfénia bola velmi dobre interpretacne
ripravend dirigentom Richardom Zimmerom aj orchestrom
F. Na koncerte zazneli, ako dalsie tituly tri symfonické skice

More C. Debussyho a Koncert pre husle a orchester d mol,
op. 47 J. Sibelia. Interpretacia Mora si Ziadala vyraznejsiu di-
ferencidciu dynamickej palety so zretelom na jej vyrazni néla-
dotvorni a formotvorni funkciu. Sélistka — madarska huslist-
ka Leila Rdsonyiovd sa prezentovala ako raciondlny typ inter-
pretky. V jej hre chybala expresivnost ténu, ale i hibavy roz-
mer severskej meditdcie.

Na koncerte 6. oktobra dominovali vykony dvoch sélistiek —
klaviristky Z. Aubakirovovej (ZSSR) a violoncelistky M. Fuka-
¢ovej. V rdmci programu odznela aj Symfonia B dur &. 1, op.
38 ,,Jarna‘* R. Schumanna. Dirigentovi Rébertovi Stankovské-
mu sa najlepdie vydarila interpretacia prvej asti tejto symfo-
nie. V dalSich castiach sa postupne vytratil tzky kontakt diri-
genta s orchestrom, ¢o malo za nasledok nepresnost nastupov
najmé v tretej casti.

Diia 20. oktdbra dirigoval orchester SF rakusky dirigent Ri-
chard Edlinger. Solistom bol $vajéiarsky violonéelista Markus
Nyikos. V Lyrickej suite op. 54 E. H. Griega dominovala muni-

‘ciézne vypracovana dynamika, s vrcholom v zdvereénej casti.
.V Koncerte pre violoncéelo a orchester a mol op. 129 R. Schu-

manna bol obdivuhodny sélistov nadhlad, istota intondcie

Solisti J. Havranovd, S. Viradyovd, A. Harant a F. Balin
tidinkovali v bardejovskom uvedeni Paschovej Viano¢nej om-
Se I dur.

Snimka F. Richvaldsky

vatelstva Supraphon a patri ku kmenovému repertodru Géin-' -
kujucich, jeho dalSie uvedenie pdsobi vidy osviezujiico.

Délezitd tloha na viano¢nych koncertoch pripadla zboru.
Ked?e Stdtna filharménia nema profesiondlny filharmonicky
zbor, permanentne spolupracuje s amatérskymi zbormi, si to
hlavne Kosicky spevicky zbor utitelov a Collegium technicum.
Oba zbory vytvorili kompaktny celok s profesionalnou vokal-
nou technikou, zmyslom pre intonaént presnost a rytmickd
dokonalost. Deklamdcia bola plastickd a zrozumitelnd, Kazdy
z viano¢nych koncertov mal neopakovatelni atmosféru, s kon-
certnou siefiou Domu umenia naplnenou nadienym potles-
kom. Bodkou za kazdym koncertom bola Gruberova Ticha
noc z Vianoénych pastorel Jeana Surella. Néro¢ny maratén
tychto podujati s prehladom a sastredene viedol od dirigent-
ského pultu Karol Petroczi.

Realizdtori vianoénych koncertov na éele s Karolom Petré-
czim vysli s iniciativou vyfazok z koncertu 22. 12. venovat ar-
ménskym ob¢anom postihnutym ni¢ivym zemetrasenim. Ten-
to skutok sa stretol u Sirokej verejnosti s pochopenim.

Névstevnikov koncertov vo vestibule Domu umenia zaujal
predaj vianotnych gramoplatni a magnetofénovych pasov. Po
vstupe do koncertnej siene ich privitali tony ¢embala. V citlivo
narezirovanom osvetleni a sviatoénej vyzdobe zneli v podan{
Cembalistky Marie Draveckej, profesorky kosického konzerva-
toria, cembalove diela J. S. Bacha, G. F. Hindla, F. X. Duge-
ka, D, Cimmarosu a J. Pachelbela. Stdtna filharmdnia nevtie-
ravo upozornila nivitevnikoyv, Ze na prijimanie skvostov hu-
dobného umenia sa treba uspdsobit. Otvorit usi i srdce, nechat
sa preziarit hudbou, ktora len vtedy moZe blahoddrne pdsobit
na vnitro ¢loveka.

Statna filharménia Kosice dala festivalom viano¢nych kon-
certov dostojni bodku za rokom 1988. SILVIA FECSKOVA

v Kosiciach

Rakiisky dirigent Richard Edlinger

Snimka: T. Trn

a technicka suverenita. V suitich Arlesanka (I. I1.) G. Bizeta
volil dirigent miernejdie tempa. Vyvazil ich doslednym frizo-
vanim a dynamickym kontrastom, ¢o prispelo k zvukovo pri-
tazlivej podobe oboch suit (aZ na ,,pre¢nievajicu® farbu a ne-

" presné ndstupy saxofénu).

Diia 27. oktébra sa predstavila hobojistka Iveta Bachmano-
va, posluchacka AMU. Dirigoval Rébert Stankovsky. Varidcie
na slovensku Iudovii pieseit J. Cikkera st skladbou s impo-
zantnym zvukovym pddorysom, ktory dirigent vo vnitornej
Strukture jednotlivych varidcii tempovo i dynamicky diferen-
coval. Sélistka, ktord predniesla Koncert pre hoboj a orchester
C dur KV 314 a W. A. Mozarta zaujala §tihlym ténom a pre-
ciznym frazovanim. V suite Rozpravka, op. 16 z hudby k hre
J. Zeyera Radiiz a Mahuliena J. Suka dirigent zdoraznil lyric-
ka identitu diela.

Komorny koncert diia 31. oktébra bol venovany 80. vyroéiu
narodenia narodného umelca Eugena Suchoiia. V podani M-
rie Cerveidkovej odznela na fiom Toccata pre klavir. Cyklus
piesni Ad astra op. 84 nastudovala Jana Havranovd (spev)
a Ludmila Kojanovi (klavir), Zaver koncertu patril vyberu
z cyklu Kaleidoskop v dobrej interpretacii organistky Emilie

Dzemjanovej. DITA MARENCINOVA



Ankela

Uvddzame d'alSie prispevky do nasej ankety, s ktorou sme
sa obritili na popredné osobnosti ndsho hudobného Zivota,
aby ndam odpovedali na nasledujici okruh otdzok:

1. Co otakdvate od nového roku 1989 v ivote ndsho zviizu,
ako by sa mali podl'a va$ho ndzoru premietnuf v praxi idey
prestavby do nasho hudobného Zivota?

2. Ktoré hudobné diela, interpretaéné vikony, muzikologic-
ké diela ¢i udalosti doterajsieho povojnového vivoja nasej hu-
dobnej kultiiry zanechali vo vids presvedéenie trvalych hod-
not, indpirujicich podnetov, postivajiicich na§ hudobny v¥vej
dopredu a zashiZia si siistavnej$iu pozornosf koncertnych
umelcov, muzikolégov, hudobnych insiticii, vydavatelstiev
a pod.?

3. Ako zaobchadzame s ddvnou i neddvnou minulostou nasej
hudby? V éom sii rezervy, biele miesta a ¢o éaks na urychlené
rieSenie?

zashizily umelec FERDINAND KLINDA, koncertny umelec

1) Ocakdvam, Ze sa ndSmu zvizu podari vyrie$it aspoii nie-
ktoré z problémov, s ktorymi zdpasia koncertni umelci. Je to
cely katalég, nejdem ho tu vymenovévat — v uplynulych 20 ro-
koch sa tak stalo mnohokrit (bezvysledne) a je teda vieobecne
znamy. Ako ho viak bolo moZné vyrieit, ked sa ho neujalo
ani minulé vedenie zvizu, lebo to vraj nepatrilo k jeho ,ide-
ovému* poslaniu, *

Okrem toho treba podstatne pozdvihnif spolo¢enské posta-

venie a autoritu zviizu na ta uroveri, ktori mal ako stcast N4-
rodného frontu. S mnohymi inymi Gcastnikmi ankety som pre-
svedéeny, Ze len takéto konkrétne vysledky mozu ,,pohniit ma-
sami” &lenov, odbiirat demotivdciu, mald aktivitu, nezdujem,
utekanie od spoloényich veci. Skoda by bolo prave v obdobi
prestavby nezapojit a nevyuZit velky, moZno ani netuSeny spo-
lo¢ensky potencial naich ¢lenov.
Sebavedomiu ¢lenov a spravnejéiemu pohladu na tych, ktori
hraji (vulgarizovane: sa hraji) by mohla napomoct vidsia
glasnost — v odkryti finanénych hodnét, ktoré produkuji
(o umeleckych nehovoriac) a cieloch ich pouzitia; ide napri-
klad o miliénové ¢iastky zo zisku SOZY, obrovské devizové
prinosy zo Slovkoncertu, OPUSu atd. Hned by vznikla aj ind
optika na doticie pre hudobny Zivot!

2) Myslim, Ze vo vymenovani trvalych hodnét nasej hudob-
nej kultiry jestvuje celkove dobri zhoda a nemusim menovat
jednotlivosti. Skér by bolo zaujimavé polozit tito anketni
otdzku kulturnej verejnosti, ktorej st tieto hodnoty uréené.
Nie som si isty, &i by boli odpovede rovnaké — v tom pripade
by stalo za to zamyslief sa nad pri¢inou. Nedostdvaju sa diela,
knihy, interpretdcie, vykony, udalosti dostato¢ne na verej-
nost? Je verejnost na ne azda nepripravena, ¢i jednoducho vy-
bera prisnejsie ako my, neohliadajic sa na tituly a zdsluhy? Aj
ked hlas vicSiny v zostaveni rebri¢ka hodnot nemusi byt sme-
rodajny, nemal by nim byt Tahostajny. Tym menej reakcia
sveta na nase hudobné hodnoty, Tu sa totiZ vyndraji podobné
otizniky. Odpoved na ne je teda v zna¢nej miere poznadend
kondtatovanim, Ze prdve tu sme nesmierne mnoho zmeskali
a zanedbali. Momentilna stvaha toho, ¢o z nasich hudobnych
hodnét predstavuje aj uzndvani svetovii hodnotu, by aZ tak
radostnd nebola. Nové myslenie tu nabada k mendej okdzalos-
ti a sebauspokojeniu z lokdlneho matadorstva, zato k redlnej-
Siemu uvedomeniu si viastnych schopnosti a talentu, k viidiej,
sustavnejSej a poctivejSej praci. Zviiz ¢ hudobny fond ako rie-
tica na skutoéné hodnoty je moZno nepopuldrna predstava. Je
viak rovnostarstvo lepSie? Pomdha kultire?

3) V otazke zaobchadzapia s nasou hudobnou minulostou
chcem spomeniit sféru, ktorej sa asi nik iny nedotkne — prob-
Iém nasich historickych organov. S1 totiz jediné doteraz ¢inné
a hrajice nastroje svojej doby — niektoré viac ako 300-ro¢né,
ktoré charakteristicky odrazaji zvukovo-estetické citenie
svojho etnika a predstavuji osobitni hodnotu aj vo svetovom
ramei.

Stav tychto ,.zivych svedkov® zvukovosti nadej hudobnej mi-
nulosti je Zalostny. Ojedinelé zachranné akcie a vlastne celd
starostlivost o ne je ponechand na sikromni iniciativu nad-
Sencov a kazdy finanény prispevok treba priam vydobyjat od
tych, ktorf sa o ne maju starat z naplne svojej prace! Kompe-
tenciu si netispesne prihravaji dva odbory, ktoré sidlia na jed-
nej chodbe: organy pamiatkovej spravy, ktoré tvrdia, Ze o pa-
miatku sa ma starat vlastnik a sekretaridt pre veci cirkevné,
ktory tvrdi, Ze pre ich Géely stav organov vyhovuje. Skrétka,
centrilne sa nedeje ni¢, ani len metodickd pomoc. Organy
nadalej chitraji, nezriedka ani nie si zachytené v zozname
pamiatok (naopak, si tam zapisané nastroje, ktoré uz dévno
pamiatkou nie si...) Niet divu: medzi stovkami zamestnancov-
pamiatkdrov od okresov po centrum niet ani jedného, kory by
mal patri¢ni hudobni kvalifikdciu, ani jedného, hoci neod-
bornika, ktory by mal na starosti hudobné pamiatky! Pamiat-
kové starostlivost u nds je jednoznadne vytvarne zamerand,
$pecifikum hudobnych pamiatok neuzndva. Ministerstvo kul-
tury SSR v roku 1975 na velky nétlak nariadilo vtedajdiemu
Slovenskému tstavu pamiatkovej starostlivosti a ochrany pri-
rody prijat sibor opatreni na zichranu organov. Nariadenie
viak uZ nik nekontroloval, teda sa nerealizovalo. Spriva pa-
miatok bola medzitym viackrit preorganizovand a riaditelov
sa tam vystriedalo tolko, Ze som ich ani nestacil vietkych na-
vitivit a presvedtovat. V tejto anarchickej situdcii je jednotli-
vec bezmocny: byvaly najvys$si spravca pamiatok sa neuntival
na mnohé moje listy ani len odpovedat...

Moje novoroéné zelanie smeruje na ministerstvo kultdry
a praje novému vedeniu mnoho aktivity: aby zavrhlo staré
myslenie o hudobnych pamiatkach a ujalo sa tych najcennej-
Sich ndstrojov, ktoré potrebuji okamZitG pomoc: organy
v Pruskom, Jablonici, Baci, Gelnici, dva v Kezmarku. Ako?
Nie s novymi poziadavkami na rozpocet, ale prerozdelenim:
ked na stavebné pamiatky ,preinvestujeme* len o 1 % menej,
Ziadna to nepociti (moznoze Spissky hrad bude o mesiac ne-
skor hotovy...) — ale zachrdnime vietky nase historické organy
na dalsie storocie.

VLADIMIR CIZIK, muzikolég

1) ZSSKU reprezentuje nielen aparit pracovnikov a funk-
ciondrov sidliacich na Sladkovitovej ulici v Bratislave, resp.
v krajskych pobockich, ale aj celé plénum ¢lenstva v jeho jed-
notlivych sekcidch. Idea prestavby by sa mala realizovat sucas-
ne zdola i zhora: v radoch Sirokého ¢lenského zdzemia v aktivi-
te, v medziludskych a kolegidlnych vztahoch, vo vysledkoch

Al

umeleckej aktivity i v ochotnej$om napomahani §tabu pracov-
nfkov apardtu pri zabezpetovani akcii, v réznych komisidch,
v 1icasti na plendrkach, aktivoch, diskusiidch a najmi na kon-
certoch. Od samotnych skladatelov o¢akdvam znovuzrodenie
pocitu zodpovednosti, spocivajicom v sledovani pracovnych
vysledkov svojich kolegov pri uvedeniach ich tvorby, Od vede-
nia ZSSKU ocakdvam, e doplni do vedenia tvorivej sekcie
muzikoldgov a na dalsie posty aj kolegov z hudobného oddele-
nia SNM, ktoré je po sekeii hudobnej vedy na Umenovednom
ustave SAV nesporne najviacsim muzikologickym pracovis-
kom,

2) Ako sa podarilo zrealizovat strategicky ciel zakladatel-
skej generdcie skladatelov — prisluinikov tzv. slovenskej hu-
dobnej moderny — vyrovnat rozdiel medzi vyspelejsou ¢eskou
a slovenskou hudobnou kultirou a v jej prenikani do zahrani-
¢ia v interpretanom - najmi vokalnom umeni, v opernej
tvorbe napr. Suchona a Cikkera i v niektorych opusoch symfo-
nickych a komornych, Mali by sme si viac vazit vysledky dru-
hej etapy indtituéného dobudovdvania slovenského hudobné-
ho Zivota (OPUS, Slovkoncert) a ich nespornu zisluhu na roz-
voji nasho hudobného umenia.

3) Mali by sme mat vii¢$iu Gctu ku svojej minulosti i k osob-
nostiam, ktoré uZ sice neziju, ale sa vyznamne pricinili o roz-
voj ndsho hudobného Zivota. Tiito tctu by sme mali naplnit aj
konkrétnymi ¢inmi — zhodnotenim ich zdsluh a &irenim (vyda-
vanim) ich klic¢ovych tvorivych vysledkov,

Ako historik a archivér pozostalosti dejatelov nasej hudob-
nej kultiry musim konstatovat, Ze vyuzitie nasich hudobnych
fondov je velmi sporadické — v oblasti &irenia tvorby, ale aj
z hladiska badatelského. Vychddzaji napr. studie o Ivanovi

Ballovi a pritom do jeho pozostalosti autori tychto pric nepo-,

kladajui za potrebné ani nahliadnut. Dokumentacia so vietky-
mi jej formami vyZaduje spistu mravéej a ¢asovo velmi naroé-
nej priace a ¢loveka potom mrzi, Ze pripravené zoznamy fon-
dov, kartotéky si tak malo vyuZivané. Ved historické préce,
ktoré nie st podlozené pramerimi, sa tazko vyhnu skresleniu,
chybam a mylnym zaverom,

zashizild umelkyia KLARA HAVLIKOVA, koncertna umelky-
na

1) Ocakdvam predovietkym ¢iny. Pohovorilo a popisalo sa
hodne, ale mnohé podnety a predsavzatia zostali pa papieri.
Hoci prax vyzaduje prive dnes odvazne pristupy, konkrétne
vstupy a riefenia. Ide najmi o impulzy pre rozvoj koncertného
Zivota, kde vidim velké moZnosti. Nijako sa nestotoziiujem
s pesimistickymi nazormi a pasivnymi pristupmi. Pravda, mali
by sa G¢inne vyuzivat skisenosti ¢lenov zviizu, Ktori sa na svo-
jich koncertoch stretaji a hovoria s ludmi, poznaji problémy
a su ochotni pomoct pri ich rieSeni. Za velka prekazku, a to na
vietkych trovniach, pokladiam molocha byrokracie. Nemyslim
len na prehnané tradovanie a Sibovanie spisov, ale aj na ob-
medzené myslenie, ktoré nedokaze vidief a hodnotit nové ja-
vy, tym menej spravne konat. DokiZe sa pohybovat len v me-
dziach prekonanych a ¢asto nezmyselnych predpisov, Co sa ty-
ka zvizu, za takyto postoj pokladdm pristup ku konkrétnym
navrhom, ktoré som na ziklade vyziadania zviizu predlozila
vlani. Okrem iného som navrhla:

wPokladam za samozrejmé, Ze v meste, kde vystupujem, sa
informujem o hudobnom Zivote a o problémoch organizitorov
koncertného Zivota. Ak sa vyskytne vazny problém (napr. chy-
ba v meste kvalitny klavir), ostanem tu na vlastné ndklady
dlhsie, navstivim osobne veducich funkciondrov mesta a okre-
su. V prevaznom pocte pripadov som mala Gspech. Aj tam,
kde to vyzeralo beznadejne, sa nadli prostriedky na zakipenie
kvalitného hudobného ndstroja a po mojej telefonickej inter-
vencii v Hradci Kralové (opét na vlastné naklady), sa objed-
navka klavira realizovala. Pri¢inila som sa takto o novy ndstroj
pre dve desiatky koncertnych sieni na Slovensku a dalgie si vo
vybavovani, napr. v Starej Lubovni, Krupine, vo Svidniku
a inde.

Na druhej strane chcem upozornit na okrddanie kultirnych
zariadeni nadich miest nicktorymi opravirmi klavirov, ktori za
nekvalitni opravu inkasuji nehordzne obnosy, hoci na nastro-
ji sa nadalej nedd hrat. Ako odstradujici priklad moZzem
uviest Salu. Laxny pristup zvizovych tradnikov, ale aj funk-
ciondrov ma riadne schladil. Dostala som totiZ odpoved! , Len
dvaja ste predlozili pisomné ndvrhy..." A to bol zrejme do-
vod, aby sa s nimi ni¢ nerobilo,

Zatial sa vSak energia a prostriedky vyc¢erpavaju ¢asto na ru-
tinné akcie a podujatia s problematickym efektom. Tazko
mozno v takejto klime, odporujicej poziadavkam prestavby,
nastolit a pomoet rieSit napriklad moje cerstvé skisenosti
z Velkého Krtida. Hudobny Zivot okresu by mohla rozhoduji-
cim sposobom ovplyvnit Tudova Skola umenia. Ale ta pracuje
v otrasnych podmienkach — v dvoch malych bytoch ndjomného
domu s miniatirnymi miestnostami bez nélezitej zvukove] izo-
licie! Co to moze byt za vyucovanie, ak ma v jednej miestnosti
hodinu Klavirista, v druhej akordeonista a v tretej huslista ale-
bo spevak?

2) Vytvorili sa solidne zaklady, na nich sa dd budovat, Co sa
tyka novych diel, treba povedat, Zze skutoéne majstrovské
skladby sa nerodia kazdy den. Vidy je viac tej hluSiny. Ak
predsa vznikli vynikajice diela trvalej hodnoty, je to nase vel-
ké Stastie a hrdost.

3) Prave tie najeennejsie diela nie si adekvitne docenené.
Z klavirnej tvorby napr. Suchofiova Rapsodickd suita alebo
rozsiahly cyklus Kaleidoskop. Velavravna by bola analyza roz-
hlasového a televizneho vysielania, ¢i koncertnej dramaturgie.
Ale aj porovnanie s Cechmi, Madarmi, Poliakmi a inymi nd-
rodmi, ktoré dokdzu ocenit svoj vklad do svetového umenia.
Niérodnd hrdost sa z nds akosi vytratila. Nedbajsky pristup sa
zatina yZ propagdciou. Prive koncerty. na ktorych odznievaji
taziskové diela nadej hudobnej kultiry, sa spravidla nepropa-
gujui, hoci ani nemusia byt finanéne stratové. AKy ndzor na
mieru hodndt ziska usporiadatel v malom slovenskom meste,
ked na koncert lahkej mizy dostane mnozstvo plagatov, no na
ndro¢ny koncert nedostane ni¢. Takéto Cerstvé skiisenosti
s propagdciou nascj hudby mdm, Zial, aj v zahraniéi.,

zaslazily umelec PETER MICHALICA, koncertny umelec

1) Dafam, Ze pozitivnym napredovanim prestavby dostane
zviiz ovela vicsi Zivotny priestor, jeho .ekologické” podmien-
ky sa podstatne zlepsia. Toto by potom mohlo vyrazne zvysit

vidznost jeho slova tak, aby to, za ¢im zviz stoji, mohlo mat,
ak treba, igdsadny vplyv na chod ndsho hudobného Zivota.
Aby jeho voleni funkciondri mohli pripravit vyprofilovany
program ako vysledok vyberu z viacerych alternativ. Aby mali
vietky podmienky naplno reprezentovat svojich ¢lenov a ich
zaujmy. Ak by sa tak stalo, iste by poklesla hladina formaliz-
mu v zviizovej préici, vymizni ¢astokrat zbytoéné ¢iarky v spré-
vach o Cinnosti. Potom mozno $estdesiat kortin, predstavuju-
cich ro¢ny ¢lensky poplatok, nebude jedinou zvizovou aktivi-
tou mnohych jeho ¢lenov.

2) Takych skladieb je uZ nastastie dost a vymenovat ich by
zabralo vela miesta. Konecne kazdy rozhladeny, citlivy a sid-
ny hudobnik ich lahko identifikuje. Naprik velkému mnoZstvu
skladieb priemernych a podpriemernych mdme nastastie do-
statok skladatelskych cinov, na ktoré mozeme byt hrdi. Nako-
niec, vynikajici ohlas zahrani¢ného publika na ne je tiez vy-
raznym dékazom toho, Ze nie vietko, ¢o sa u nds tvori, mé iba
lokdlny vyznam.

Sustavny rast kvality v interpretacnej oblasti je dobre zna-
mym faktom. Co sa tyka oblasti muzikologickej, necitim sa
byt kompetentnym posudzovat ju, No naprick tomu nemdZzem
nespomenut dojem, ktory mam pri ¢itani hudobnych kritik.
Citim, Ze sa tu deje kone¢ne nieco nového. Aby som bol kon-
krétnejsi: v minulosti (a to nielen davnej) bolo len velmi malo
kritikov, ktori svojimi ¢lankami dokizali Citatela tyorivo za-
ujat. Nekreativna popisnost stylu, ¢ierno-biele videnie (i pocu-
tie) a periodicky sa opakujici slovnik s ¢astokrat ,domacky*
formovanymi myslienkami vzbudili neraz vo mne dojem, Ze &i-
tam skor kritiky z doby Timravinej, nez svedectvo ¢loveka at6-
mového veku. A prive v poslednej dobe pozorujem, Ze viac
kritikov nez kedykolvek predtym, sa nechcd uspokojif iba
s opisovanim ,,pocitov* z koncertu, ale snaZia sa tlmocit Citate-
[ovi svoj nazor. Okrem toho si uvedomujii, Ze musia vediet, ¢o
chet povedat. Aj interpret uz dostal vacsi priestor na zakate-
gorizovanie (kedysi mohol byt iba spontanny alebo intelektu-
dlny). Toto vietko som si uvedomil moZno ovela vyraznejsie i
vdaka tomu, Ze po ndvrate z Ameriky ma doma ¢akal trojroé-
ny stoh Hudobnych zivotov, ktory som si v kratkej dobe véet-
ky precital. Popri niekolkych doveryhodnych, osvedéenych
mendch ma upitali predovietkym mne neznime mend mla-
dych kritikov a priznam sa, neraz som Igorovi Javorskému
i nicktorym dalsim v duchu za vieli¢o zatlieskal. Recenzovany
materidl za¢ina byt ovela viac filtrovany poznanim stvislosti a
daldich komponentov. Je to trend nesmierne pozitivny a zd4
sa, Ze jeho nositelom je predovietkym mladsia generdcia kriti-
kov. Aj ked im mozno nie vietko vzdy vyjde tak, ako to mali
v imysle, je tu uz teraz viac, nez prislub do budicnosti. Mimo-
chodom, mézem s radostou konstatovat aj to, Ze asopis Hu-
dobny zivot v poslednych mesiacoch kvalitativne vyrazne po-
stipil. Stava sa pestrej$im, Ziviim, zaujimavejsim.

3) Z nemalého zoznamu bielych miest by som chcel uviest
aspon tieto: Zalostny, ba priam katastrofdlny stav slovenského
husliarstva spojeny s obrovskym komplexom problémov na-
strojového servisu, nehovoriac uz o strunéch, Zinachatd

Daldim, nemenej ozehavym a a? trestuhodne malo diskuto-
vanym problémom je takmer Gplnd absencia neprofesiondlne-
ho muzicirovania na Slovensku. Jeho dosledky st ovela hibsie,
neZ si vie viadsina z nas predstavil, Ved v krajindch s naozaj-
stnou komplexne vysokou hudobnou kultirou sa fazisko hu-
dobného Zivota opiera prave o typ ludi, ktori dokdzu vytvarat
vo svojom okoli celé hudobné mikrodianie, produkujic tak
nepretrzite kyslik celému hudobnému Zivotu. Predovietkym
takdto aktivita je schopnd plodit nadsenie pre vec, hudbymi-
lovnost a zarudit doéstojni a zasviiteni uroven prijatia aj tej
najnaroc¢nejsej dramaturgie.

Tento problém ma u nds mnozZstvo pri¢in a zaslizil by si na-
ozaj hlbokii analyzu. No rdad by som dodal este toto: je sice
pekné, Ze mdme u nds dnes tolko vyBornych interpretov.
Chvalabohu. Mnohé krajiny ich tolko nemaju. Tie si ich viak
mozu Tahko importovat. Trebirs z Ceskoslovenska (a za lacné
peniaze!). Nezabidajme viak, Ze (s vynimkou Spickovych fes-
tivalov) publikum sa importom ziskat neda.

zashizily umelec, profesor IVAN HRUSOVSKY, muzikolog a
skladatel’

1) Od Nového roku 1989 toho vela neocakavam. Sloven-
skej hudbe, vietkym jej tvorcom a konzumentom, profesiona-
lom, amatérom, nadSencom Zeldm len tri veci: a) kvalitu, kva-
litu a opit len kvalitu; b) podchytenie stéle viiésicho poétu lu-
di, najmi mladeZe. pre sicasni slovenski hudbu; c) jej stile
aktivnejdie prenikanie do zahrani¢ia, vo vietkych oblastiach
a zdnroch. To vietko je v duchu prestavby.

2) Nevhodne a neprakticky poloZena otdzka ~ mozno by ju
zodpovedal poéitat s rozsiahlejSou pamifou. Z mdjho stano-
viska zodpovedat na tito otdzku objektivne a seridzne je tak-
mer nemozné. Iné by bolo keby redakcia jej takmer polsto-
rocné casové rozpiitic obmedzila na 5 - 10 rokov. Bez vycitiek
svedomia odmietam odpovedat.

3) NaSe zaobchddzanie s naSou hudobnou minulostou do-
stdva sa uz na Zelatelnejsiu i kultirnej$iu uroven, ¢oho doku-
mentom sd napr. postupne (i ked este zdaleka nie na prislus-
nej irovni) vychadzajice partitiry z hudby slovenského baro-
ka, klasicizmu a romantizmu a ¢iastoéne i slovenskej hudby
tohto storotia. To isté sa tyka zvii¢Sujuce]j sa kvantity LP a CD
nahrdvok starej i najsicasnejSej slovenskej hudby. Treba spo-
menut aj G¢innt propagacéni a vychovni ¢innost rozhlasu (via-
ceré reldcie), televizie (Musica viva, Hudobny slovnik a i.). |
Rezervy? Biele miesta? Je ich dost. Stile a predovietkym
v hudobnej vychove, kde napriek pomali¢ky sa zlepSujuce; si-
tudcii je edte vela nedostatkov. Takisto v propagdcii a G¢innom
vyuzivani velkych hodn6t nasej minulosti a su€asnosti.

JAN ZIMMER, skladatel

Prajem si. aby rok 1989 bol rokom skutoéného respektova-
nia ludskych prdv, tvorivej slobody, slobody prejavu a slobody
zhromaZzdovania tak, ako je to zakotvené v Ustave Ceskoslo-
venskej socialistickej republiky; aby koneéne mohli zazniet
skladby, ktoré z roznych inych dovodov - len nie z dévodoy
umeleckych — nesmeli zatial uzriet svetlo tohto sveta a leZia
kdesi v regdloch nicktorych slovenskych skladatelov; a nako-
nicc, aby sa uz nikdy neopakovali piatdesiate roky stalinského
kultu osobnosti a zatiarili oknd Spoloéného eurépskeho do-
mu.




Koncert v opere SND

Tyzderi pred premiérou Cajkovského Piko-
vej damy a v posledny deri roka 1988 uskutoc-
nila opera SND beneficny koncert venovany
obetiam zemetrasenia v Arménsku. Ked sa
zrodila idea tohto podujatia, jeho organizdto-
i vari ani netusili, Ze koncert sa stane vrchol-
nou udalostou prvych styroch mesiacov brati-
slavskej opernej sezény 1988/89.

Z hladiska dramaturgického sa na koncerte
do istej miery odrazila skuto¢nost, Ze poduja-
tie bolo pripravované ,za pochodu", takze
z plndstich predvedenych ukdZok velku vic-
Sinu wvorili uryvky z aktudlneho repertodru
suboru (viaceré sa pritom prekryvali s drama-
turgiou koncertu, ktory SND uskutocnilo
Vv minulej sezone na péde Koncertnej siene
SF). Vynimku tvorili dva tryvky z opier, kto-
rych uvedenie v opere SND prdve pripravujii
(Pikovd ddma, Macbeth) a tzv. dria obZaloby
z Giordanovho Cheniéra, oblubené koncert-
né Cislo svetovych barytonistov. Invencnejsia,
menej ,osichand" dramaturgia by bola moz-
nd len pri viicsej asovej rezerve na pripravu
koncertu, alebo ak by sa rezignovale na
orchestrdlny spievod.

Za tejto situdcie najvicsie klady podujatia
treba vidiet v celkovej vysokej interpretacnej
tirovni a potom tieZ v enormnom zdujme Bra-
tislavéanov, ktori (aspon tak difame) neza-
plnili hladisko do pm-h’dnf‘hu miesta len vda-
ka vzdenej pritomnosti P. Dvorského. Kon-
cert totiz potvrdil, Ze SND disponuje kvalita-
tivne vyrovnanou plejadou umelcov roznej
generacnej prislusnosti. Jedni vynikaji viac
prijemne znejiicim materialom (E. Jenisova),
ini vsadili na nosnost a prieraznost ténu
(F. Livora, F. Caban), dal$i na vyrazové

a dynamické nuansovanie (P. Mikulds), ¢i na
Styl a interpretacnui tradiciu (P. Mauréry).
Pravda, nemoZno nekriticky prijat vsetko
a nepovsimnut si obcasnu tinavu & Sedivost
niektorych materidlqv, len priblizné ,zapi-
chovanie® niektorych vysok, inde zasa men-
Siu farebnost ¢ interpretacnt nevyzretost.
Za dirigentskym pultom sa vystriedali domdci
dirigenti: V. Mdlek, P. Selecky, D. Stefanek
a O. Dohndnyi, ako aj hostujiici ndr. umelec
Litovskej SSR J. Aleksa. Najmenej ohladu-
plny vodi spevikom bol orchestrdlny sprievod
vo veristickych operdch, hoci spevicky tieto
ukdzky patrili k najvydarenejsim. Plati to
predovietkym o osvedcenej veristickej sop-
ranistke M. BlahuSiakovej (Santuzza a Tos-
ca), bohatej vo vyraze, autentickej v Style,
o P. Dvorskom, ktory uz preditym odspieval
driv. Macduffa z Verdiho Macbetha v Style
wtenore di forza® a zaskvel sa aj v pridavku
(listova dria Cavaradossiho), kym v duete
z Tosky dbal privelmi na vidernost a menej na
Cistotu tonu a legdtovi kultiru a napokon
o P. Maurérym, ktory v drii Gérarda presved-
¢il, Ze vie zaujat nielen autentickou frazou
a hlasovou kultiirou, ale tiez ukdzal dramatic-
ky impetus a pateticky ladeny prejav. Vo ve-
ristickom n’p( rtodri sa pr'ezemovu! aj F. Livo-
ra (Canio z Komediantov), viac viak zaujal
ako mnohotvarnejsi don José v duete s Micae-
lou, v ktorom sa D Livorovi prezentovala
menef vyrovnane nez na podiu SF, K druhej
polovici koncertu prrrrn’o este neprilis vdacné
uvodné arioso Hermana z Pikovej damy
v kvalitnom podani hosta budiicej premiéry
S. Larina, na majestdtnosti postaveny prejav
F. Cabana vo velkej drii Igora z Borodinovej

Reprezentativni tenoristi: nar. um. Peter Dvorsky a Jozef Kundlik

opery a interpretacne dost' nevyrazne poratd
dria Micaely v podani E. Jenisovej. Vrcholmi
prvej dasti koncertu boli obe vysuipenia
P. Mikuldsa: hravo a vyvdZene ponatd regis-
trovd dria Leporella a vyrazovo prebohaty
prejav v duete Fiesca a Boccanegru (s F. Ca-
banom). Na svojej osvedcenej parkete ako
Stylovy Nemorino sa v zaskoku predstavil
J. Kundlik, tentoraz ddvajici prednost fareb-
nosti pred nuansovanejsim prejavom. Menej
vdaéne vyznela technicky dobre zvlddnutd
dria Belcoreho z Ndpoja lasky (P. Mauréry)
a Oscar E. Jenisovej (z Maskarného balu) by

Snimka: A. Palacko

v tomto pripade uniesol viac vokdlnej hravosti
nez sytosti tonu.

Koncerty na pode opery SND sa ukazujii
(aj vzhladom na zdujem publika) ako vy-
znamny moment, oZivujici trocha ,uspdvan-
kovit hladinu* medzi jednotlivymi premiéra-
mi suboru. Ich prinos moéZe byt viacndsobny.
Od efektu vychovného, cez hodnoty pozndiva-
cie (v oblasti tazko inscenovatelnych, no hu-
dobne zaujimavych diel (aZ po efekt pedago-
gicky a aktivizacny smerom dovniitra siboru.

STEFAN ALTAN
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v rézii a inscenacii Wolfganga Wagnera

19, decembra 1985 sa uskutocnila v Draze
danoch premiéra Wagnerovych Majstrov
speviakov Norimberskych v réZii a inscendcii
Wolfganga Wagnera. Presne o tri roky ne-
skor = 19. decembra 1988 — bol vnuk Richar-
da Wagnera opiit hostom Semperove]j opery,
aby po vyse 30 rokoch opit inscenoval Bla-
diaceho Holandana, ,rozpravku” a skutoé-
nost starého otca.

Wolfgang Wagner sa zimerne vyhol viet-
kym vnadam a naznakom moderného divad-
la, Z diela ho zaujimali predovietkym ludské
vgpovede, ldaska a nddej, Tudské konvencie
a odpitanie sa od nich. Svojho Holandana
zasadil do rozprdvkovej a fantazijnej tmavej
scény. Holandanova lod posobi ako obrov-
skd skalnd stena, ako straSidelné monStrum,
Dalandova lod sa na scéne priam strica, oZi-
vujui a spritomiuji ju takmer iba vystupy na-
mornikov. Aj v druhej, kolovrdtkovej scéne
dominuje v nadludskej velkosti visiaci obraz
Holandana, ktory svojim magickym, ,Che
Gevarovskym™ vyzorom pomaha Sente pre-
lomit putd konvencii. Holandanova podobi-
zen je konfrontovani opticky pésobivym
obrazom praducich diev¢at. Pédorysom viet-
kych troch dejstiev je predimenzovana lezia-
ca kotva, symbol ndadeje. V Gzkom spojeni
§ touto scénou sa uberd i Wagnerova rézia. Je
skoncentrovand na podstatu, na vnitorné vy-
povede, dudevné stavy; postavy a zbory oZi-
vajii v akcii iba ojedinele, zvii¢§a pdsobia na
javisku indiferentne. O.to viac je viadsi ich za-
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stoj v hudobnej a vyrazovej oblasti. Takto
vznikla inscendcia, v ktorej je zrozumitelné
takmer kazdé slovo a kde dominujui silné
spevicke vypovede.

Stcastou prevadzkovoumeleckej koncep-
cie drazdanskej opery je zapdjanie renomo-
v.myth svetovych spevikov do vlastnych in-
scendeif. V tomto pripade islo’o obsadenie
americkej sopranistky Lii Frey-Rabine. Jej
Senta vynikla svietiacim, plnym ténom, fas-
cinujiicim hlavne vo vyskach. Holandan -
Ekkehard Wlaschiha stvarnil svoju nepokoj-
nu a veéne hladajicu postavu velkym basom
a tymi najjemnej$imi huansami. Tito dvoji-
cu vyvazene doplnali dalsie postavy — Daland
Rainera Biischinga, Erik Klausa Koniga ¢i
Mary llse Ludwigovej. Inscendciu ozdobili
(viac nez inokedy) aj vyvdZené a presné zbo-
rové vystupy, podporené ojedinelou muzika-
litou drazdanskej Staatskapelle. Mlady hos-
tujtici dirigent Johannes Winkler z Lipska vy-
budoval od predohry po posledny tén opery
napétim naplneny dynamicky oblik.

Novi driazdanski premiéru Bladiaceho
Holandana mozno bezo zvysku povazovat za
vydarené hudobné divadlo, Gesamtkunst-
werk v intencidch Richarda Wagnera.
Z klitovych opier tohto skladatela tak
v Drazdanoch chyba uz iba ,Tristan“
a Prsten Nibelungov, ktoré ale tiez v blizkej
budicnosti zaujmi svoje miesto na tejto
opernej scéne.

AGATA SCHINDLEROVA

Zdber z inscenscie - Lia Frey = Rabine vilohe Senty

V' predviano¢nom obdobi patri divadelné
Stidio v Redute uZ tradi¢ne posluchdacom
Hudobnej fakulty VSMU, kiori t verejne
prezentuju vysledky svojej prace. Tohorocné
Fragmenty pozostdvali z dvoch casii.

V prvej islo o kompoziciu zo scén opier
W. A. Mozarta, G. Bizeta a V. Blodka a zo
scén divadeinych hier J. B. Moliéra, C. Gol-
doniho a A. S. (:‘n‘ho,iedom Jednotlivé, vol-
ne priradované scény boli prepojené vtipne
sklbujcim textom Evy Rysovej, ktord prvu
polovicu vecera pripravila aj reZijne. Celkovy
pristup miadych pmlm haéov VSMU ku kreo-
vaniu postdv, ale aj hudobnodramatickych ¢i
komickych situdcif dava jasne wsit, Ze na tejto
§kole v stucasnosti rastie novd, pomerne nddej-
nd’ generdcia spevohercov. Aj ked, pravda,
ich vykony sti casto este poznacené hladanim
vlasiného umeleckého profilu, nemozno im
upriet dobry spevicky a aj herecky zdklad
a sympatickii snahu o osobité ponatie postav.
Aj ked pod iiroven slusného Standardu nekle-
sol Ziaden vykon, nazddvam sa, Ze treba oce-
nit Martina Malachovského a Mojmira Caba-
na, ktori vniesli do prvej casti vecera priznac-
ne viipnii atmosféru a esprit, Sylviu Sklovskii
a Evu Garajovu za stvdrnenie scén z opery
Carmen, Katarinu Galovii ako Donu Elviru
a Andreu Duddsovii ako Gréfku z Figarovej
svadby.

Druhd é&ast Fragmentov patrila | lahko-

nohej* miize — operete. V rézii Luby Barico-
vej pripravili posluchdci scény z operiet
F. L. Suppého, E. Kdimdna a J. Straussa.
Ulkdzalo sa, Ze mnohym adeptom spevdckeho
a hereckého umenia nie je operetny Zdaner
cudzi, a Ze by mohli po absolutériu zohrat
pozitivnu rolu prave na tomto poli. Velkou
umeleckou zaangaZovanostou, presvedéivim
vyrazom, vybornym hereckym rozohratim
a spevdckou kultivovanostou zawjala BoZena
Berkyova. Zodpovedné a esteticky prijatelné
kredcie odviedli Zuzana Furmanéokovd, He-
lena Grospitschovd, Mdria Kobielska-Tkadl-
dikova, nehovoriac o tych ui ostrielanej-
§ich" — Lubomirovi Kizekovi, Viadimirovi
Kubovéikovi, Ludovitovi Ludhovi, Gustivo-
vi Grdfovi a dalsich. Velkou oporou spevd-
kom bola klaviristka Eva Mazanovskad. § vti-
pom a citlivostou bola pripravend scéna (Slax
vomir Fondrk a Zuzana Lackovi) aj kostymy
(Sylvia Vochdlkova a Radoslava Jandkova).
Predstavenie dirigovali Gerhard Auer a Ru-
dolf Geri.

Fragmenty su vlastne verejne prezentovany-
mi  semestrdalnymi  pracami  posluchacov
VEMU. Celkovy dojem z ostatnych ukdzal,
Ze vysledny tvar vysoko prekracuje iba* Stu-
dentskit prdacu a smeruje k autonémnemu,
hodnomému hudobnému divadlu, hoci skom-
ponovanému z fragmentov".

MILOSLAY BLAHYNKA

Prof. Johannes Winkler a Wolfgang Wagner na skiiske Blidiaceho Holandana.
Snimka: archiv autorky



JIRi BERKOVEC
CESKE PASTORELY
Editio Supraphon, Praha

Kniha Jifiho Berkovca Ceské pastorely, ktord vysla v Sup-
raphone koncom roku 1987, sa vobec neobjavila na pultoch
slovenskych knfhkupectiev. Nie je to, pravda, ni¢ nové, ved aj
v minulosti dostavali i Specializované predajne najviac je-
den-dva exemplére novej éeskej publikdcie. Nastastie existuje
moznost objednat si . nedostatkovi® ¢eska literatiru priamo
vo vydavatelstve... Situdcia v distribucii ¢eskych knih na Slo-
vensku je viak uz dlhdie vieobecne znama, a netreba sa nou na
tomto mieste SirSie zaoberat. Je to viak smutné - ved aj v uve-
denom pripade dostdva ¢itatel do rik velmi potrebni, zauji-
mavu a cennu knihu. Berkovec v nej zhfna svoje dlhoro¢né vy-
skumy. poéniic rozsiahlym pramennym badanim, konciac lite-
ratirou spracoval obdivuhodné mnoZstvo materidlu. Uz sa-
motny, zvlast cenny stpis pramenov ceskych pastorel na konci
knihy ma 60 z celkového rozsahu 272 stran! K hodnote knihy
prispieva obsahovo adekvétna obrazova priloha, sipis litera-
tary a dva registre, za ¢o patri vdaka popri autorovi aj skuse-
nému zodpovednému redaktorovi 1. Popelkovi. Po struénych
uvodnych kapitolich o zrode Zdnru a o situdcii v Cechdch
Jjadro knihy tvoria kapitoly historick¢ho a systematick¢ho za-
merania, Toto ¢lenenie je logické a prehfadné. V historickej
¢asti kompletizuje Berkovece obraz o roziirenom a déleZitom
‘Zénri pastorely. prind$a mnohé nové poznatky i celkom nové,
nezname mend, podava pestry a diferencovany obraz od
prvych zachovanych skladieb cez najvyznamnejsie postavy ako
J. A. Sehling, J. I. Linek a pod. aZ po doznievanie v 19. storo-
‘¢i. Samostatnu kapitolu iste pravom venuje J. J. Rybovi a kni-
ha urcite prispeje ku korekcii zjednoduseného obrazu proble-
matiky pastorel na Slovensku dodnes este prevladajiceho a re-
dukujiceho tito oblast vyluéne na Rybu. Prinosom z hladiska
pramenného vyskumu je i to, Zze Berkovec do problematiky za-
hffia inventare, ddlezité nielen v pripade, ak sa nezachovali
primdrne pramene. Venoval sa, ¢i musel sa venovat aj otdz-
kam autorstva, pri¢com treba povedat, Ze na zdklade dovernej
znalosti problematiky si jeho zavery nielen pravom opatrné,
ale tym aj presvedcivé,

Velmi cennd je aj systematicka cast, kde charakterizuje jed-
notlivé vokdlno-inStrumentilne i ¢isto indtrumentdlne druhy,
ale najmi jednotlivé zloZky kompozicie, resp. morfologiu, do-
tyka sa otazok in§trumentdra i tvorivého procesu. Treba pripo-
mentit, Ze viaceré jeho zivery si velmi podobné tym, ku kto-
rym dospela uz v 70-tych rokoch J. M. Terrayova pri charakte-
rizovani slovenskej pastorelnej tvorby, napriklad z hladiska
textovej zlozky a pod. Problematika je naozaj v mnohom spo-
lo¢nd nielen pre gcchy a Slovensko, ale pre celi stredoeurép-
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BERKOVEC

EDITIO SUPRAPHON

sku oblast. A priave z tohto zorného uhla sa vynéra niekolko
otdzok, resp. pripomienok.

Najzdvaznejsia pripomienka sa tyka tplnosti supisu prame-
nov. Vieme, aky obrovsky vyznam mala ¢eska hudba napri-
klad v 18. storod¢i na Slovensku (vieme i to, Ze v opatnom sme-
re to vobec nemozno tvrdit). Sehling, Lohelius a pod. patrili
k najhranej§im autorom na slovenskych choroch, nehovoriac
o ,brixianich*, alebo tvorbe ¢eskych piaristov v prostredi pia-
ristov na Slovensku (D. Brossmann a i.). Nemozno teda jed-
noducho obist tieto pramene, i ked v mnohych pripadoch
(azda i vo vidsine) nejde o nové, nezname skladby. (V novej
edicii Vianoc¢nej omse F dur J. I. Linku je naznacené rozsire-
nie jeho tvorby na Slovensku.) Hlbsie skiimanie vztahov so

Slovenskom by vobec moZno prinieslo zaujimavé vysledky.
Uz J. M. Terrayova poukazala najmi na vyznam folklérnych
zriediel tvorby na moravsko-slovenskom pohraniéi, napriklad
v tvorbe frantiSkdnov P. Bajana a E. Paschu, (Zaujimavou
postavou by mohol byt z tohto hladiska i uherskobrodsky
J. Schreier.) Na dokumentdciu tohto tvrdenia len niekolko
faktov: pastorelu Hopsa, hopsa istého Kadefiavka (s. 46 — 48)
nachddzame aj v Bajanovych spevnikoch s textom Radujme
sa. | P. Bajan spracoval text Vzhiru pastGsi, Kubo, Matusi
velmi rozsireny v 18. — 19. storo¢i nielen v ¢echdach a na
Morave, ale aj na Slovensku - tiato koleda sa spievala pocas
obchodzkovych hier este v 19, storo¢i (Chodenie s betlehe-
mom na Vianoce, Slovenské spevy 1. 593).

Nie velmi presvedcivé je tvrdenie autora (na s, 83), Ze nazov
Linkovej skladby Pastorella slavonica moZno chdpat ako syno-
nymum ,bohemica®. Tradi¢tné melodické kadentné formuly,
ba i citacie celych melddii dovoluju vyslovit predpoklad, ze
pravdepodobne ide skor o pouzity folklérny materidl z morav-
sko-slovenského pohranicia. Tieto prvky nachddzame hojne
prave v spominanych slovenskych spevnikoch P. Bajana.

Aj v pripade dvoch najzaujimavejdich a velmi doélezitych
zloziek pastorelovej tvorby v éeclldcl1. ¢i strednej Eurdpy vo-
bec - uspavaniek a piesni ,ponocného® — nemozno celkom
suhlasit s autorom. K meladii, ktora je od Smetanovej Hubi¢-
ky zndma s textom Hajej. muj andflku treba expressis verbis
povedat, Ze v jej barokovom variante ide o melodické opisova-
nie, ¢i vyplnanie povodne kvintakordalnej kostry napevu sta-
rej piesne Resonet in laudibus (resp. Joseph lieber, Joseph
mein, Raumker I, 48). Potom by nebolo potrebné ndsilne hla-
dat zriedla (s. 140) a vypocet pramenov, v ktorych sa objavuje
(poznamka ¢. 44), by bol sice skromnejsi, ale presvedcive;si.
Rozhodne tam nepatria rozne galliardy, napr. Phaleseho
a pod., ¢i slovenské pramene zo zbierky Anny Szirmay-Kecze-
rovej a Pestrého zbornika. Bolo by postadilo vymenovanie jas-
nych citdcii u Vejvanovského, Eberlina, Haydna, ¢i P. Ester-
hdazyho a pod. Rovnako v .ponocenskej piesni* treba jasne
povedat, Ze ide o eurépsky velmi roziireny variant piesne
Aurora lucidissima. Inak, organovi skladbu Lustiger Nacht-
wiichter (Pastorella ex C). ktord sa vyskytuje i vo viacerych
zbornikoch pre klavesové nastroje najmi frantiSkanskej pro-
veniencie na Slovensku, pripisal F. W. Riedel viedenskému
dvornému organistovi A. K. Richterovi. (Budicnost mozno
ukaze, Zze tento rukopis, pochadzajici zo Slovenska, nie je
z Trnavy, alebo Hornych Oresian, ale pravdepodobne z fondu
bratislavskych ursulinick.)

Naprick uvedenym vyhraddm mozno povedaf, ze Citatel
dostava do rik cennu knihu, ktord poznanie v danej proble-
matike postiva rozhodujicim sposobom dopredu.

LADISLAV KACIC

Johann Sebastian Bach: Fantazia a fuaga
¢ mol (BWV 537), Fuga g mol (BWV 578), Pre-
ladium a faga f mol (BWV 534); Pastorale
F dur (BWV 590), Preludium a figa a mol
(BWV 543). Organ: lvan Sokol.

OPUS stereo 9311 1952.

Ivan Sokol je Spickovym reprezentantom nielen v kontexte
domiceho, celostdtneho ale i eurépskeho interpretacného or-
ganového umenia. Na vrchole svojej tvorivej potencie si pred-
savzal nadtudovat a predviest suborné organové dielo velkého
barokového majstra. Od tohto velkého rozhodnutia uplynulo
uZ niekolko rokov a teraz postupne predkladd umelec verej-
nosti vysledky svojho tvorivého uasilia. Nahravky organovej
tvorby st vydarenou vizitkou pozicii, ku ktorym Sokol dospel
na svojej umeleckej puti. Jej priznaénou ¢rtou je skutofnost,
7e bez vynimky véetky skladby maju jednoliaty. ni¢im nenaru-
Seny pulz, idedlnu priezra¢nost faktiry , prikladnd zretelnost,
ktord umoZiuje bezproblémowi orienticiu v zloZitej bachov-
skej polyténii. Vo figach mozno s obdivom sledovat skvelé bu-
dovanie velkolepych celkov: citif, ako fliga postupne narastd,
v gradatnom vyvoji nezakoliSe, nevracia sa spit, ale v jedne]
linii neustale napreduje. Umelecké remeslo je v idealnej syn-
téze s interpretovym tvorivym nadhladom. ¢o posluchica
uspokojuje, povznasa a poskytuje mu jedine¢ny esteticky zdzi-
tok. Treba tiez obdivovat vzicny zmysel pre mieru tempa, pre
proporcie a pre registriciu. (Nahrdavka vznikla v novembri
1986 v kosickom Dome umenia). V plnej miere tu nachddza-
me to, ¢o oznatujeme ako idedlne stotoZnenie sa interpreta
so §tylom autora. Pri po¢iivani Sokolovho Bacha si totiz poslu-
cha¢ nekladie otazku tykajacu sa alternativnych spdsobov in-
terpretdcie, ale sa utvrdi v tom, Zze Sokol — velky majster svoj-
ho ndstroja — dokazal ndjst optimdlnu’ moznost ako tlmogit
genidlny obsah bachovskej faktiry. - ]

VLADIMIR CIZIK

»*

Bedrich Smetana: Slacikové kvarteta — ¢. 1.
e mol ,,.Z méjho zivota”, €. 2. d mol. Travnié-
kovo kvarteto — V. Kovar (1. husle), V. Zava-
dilik (2. husle), J. Jurik (viola), A. Gal (violon-
celo).

OPUS Stereo 9311 1833.

Po zavi§eni ¢innosti Slovenského kvarteta sa o ziskanie jeho
postavenia a prebratie jeho umeleckej stafety v naSom hudob-
nom Zivote usiluji viaceré mladsie stibory tohto obsadenia.
Jednym z tych, ktoré si vydobyli prednostné miesto je Travnic-
kovo kvarteto z Banskej Bystrice, od roku 1986 komorny su-
bor ¢s. umeleckej agentury Slovkoncert.

Gramonahravka Smetanovych kvartet v podani travnitkov-
cov md rad prednosti a to najmi v oblasti viac nez solidneho
vypracovania: v stihre, vo volbe temp, v artikuldcii, ¢ize v tom,
¢o tvori zdklad hudobno-umeleckého remesla, Krdsna inter-
preticia vSak popri splneni nevyhnutnych technickvch pred-
pokladov, spociva predovietkym v umeleckej nadstavbe
- v neobnactnom individiiglnom viklade enroctredbaovatala ol

sahu zasifrovaného v ténoch. Pri analyze z tohto zorného uhla,
s vyknom kvarteta nemo6zeme byt tplne spokojni. Smetana
tieto opusy pisal na sklonku Zivota, v $tddiu postupujicej hlu-
choty. Vlozil do nich svoje pocity, pochybnosti, zifalstvo
— rozpory svojho trpiaceho vnutra, ktoré nachddzalo ulavu
v reminiscencidch na mladost a v rezigndcii so zableskom né-
deje (pri kvartete ,,Z mojho zivota™). Skrytd programovost
2. kvarteta vyzaduje zas nadhlad zrelej zivotnej filozofie.
Pokial by sme ot¢akavali od banskobystrického ansamblu pri-
stup takejto orientdcie, nahravka nds neuspokoji. Niektoré
umelecké kredcie potrebujii na plné dozretie u niektorych in-
terpretov aj desiatky rokov. Interpret musi stif vysoko nad
zvlddnutim bezného remesla. K tomuto $tidiu dospieva jed-
nak jeho stalym opakovanim na pddiu, ale i novym prehodno-
covanim ziskanych pozicii, prepracovdavanim detailov, revi-
ziou interpretaénych nézorov.

Rezervy Travnitkovho kvarteta v tomto pripade spocivaji
v dialektike istej strnulosti a prehnanej dravosti a zbytoénej
priebojnosti. Usekov, v ktorych sa im tito oscilaéni dilemu
podarilo prekonat, nie je este tolko, aby prevladli, ovplyvnili
a opuncovali cely vykon. Ploch s dominujicou vysokou kulti-
rou ténu, s vychutndavanim drobnych detailov a citom prezia-
renym tvorivym muzikantstvom je zatial eSte midlo. Ak subor
v tomto obsadeni, po rokoch opiitovne prikroi k zafixovaniu
svojho interpreta¢ného ndzoru, iste bude jeho pohlad na dielo
Smetanu zreldi, vnitorne i v dynamicko-farebnom spektre bo-
hatsi, kultivovanejsi a nayjma bezprostrednejsi. Mnohé z tych-
to ¢t pocujeme u siiboru na koncertnom pédiu, kde si jeho
vykony uvolnenejdie: mikrofén vak akoby zvizoval fantaziu
a tvorivy rozlet. Snaha po technickej dokonalosti presunula
prvoradé — tvorivé muzikantstvo — akosi na vedlajsiu kola

VLADIMIR CI21K
*

Moyzesovo kvarteto.
OPUS 9311 1875. Digitalna nahravka

Moje pocity pri pocivani profilovej platne Moyzesovho
kvarteta (Stanislav Mucha, FrantiSek Torok, Alexander Laka-
tos. Jin Slivik) sa pohybovali v zna¢ne ambivalentnych di-
menzidch. S nadSenim som privital realizaciu 3. sla¢ikového
kvarteta Dmitrija Sostakovica. Nemenej ma potesila moznost
vypocut si mlady, kvalitny ansambel; uz neraz som sa v ramei
svojej recenzentskej praxe stretol s vykonmi ,moyzesoveov™
a vzdy i8lo o mimoriadne indpirujici kontakt. Darmo sa viak
Styria muzikanti ,trapili* so zloZitymi partitGrami Sostakovi-
covho diela a 4. slacikového kvarteta Alexandra Moyzesa, ked
ich usilic nepochopitelnym sposobom vyrazne zmaril tim
Opusu. Technicka troven nahriavky sa nebezpeéne priblizuje
k hraniciam odzbrojujiceho diletantizmu. Kvalita zvukového
zéiznamu na druhej strane (2. - 5. ¢ast Sostakovicovho Kvarte-
ta) istotne nie len mia dondtila pouvazovat nad celkovym sta-
vom vlastného sluchu, Hraci akoby vobec nesedeli v nahrava-
com Stidiu (ktoré v tomto pripade nahradil kostol v Trenéian-
skych Miticiach), ale kdesi v susednej miestnosti, za zavretymi
dverami. Tento defekt ma zardZa o to viac, Ze prvi strana plat-
ne je realizovana na dobrej kvalitativnei arovni. Nechiapem.

Shost&kﬁ\; c

ako mohol spod rik skiseného zvukového reziséra Gustiva
Sorala vyjst takyto vysledny produkt,

Napriek technickému handicapu viak treba obdivovat vy-
kon Moyzesovho kvarteta, ktoré opit prezentuje svoje hlavné
devizy — technicki zrucnost, vyrazovii umiernenost a zmysel
pre sihru. Svoje schopnosti dokumentuji Styria hudobnici
na tej najspravnejiej platforme. Posledny dokonéeny opus
A. Moyzesa bol dedikovany prave Moyzesovmu kvartetu.
Sugestivne dielo sa dostalo do spravnych rik. Po kazdej stran-
ke zaujme najma prva a druha ¢ast trojcastového cyklu, kon-
centrédciou na kvalitu tvorby ténu a snahou kazdého ¢lena an-
sdamblu o jeho zadlenenia do organizmu telesa. Skoda, Ze tretia
Cast troska zaostiva za prvymi dvoma kvalitou kompozicnej
prace (nie je natofko sistredend na permanentné expluatova-
nie materidlu); zdd sa mi, Ze nie je prili§ in§pirujica ani pre
hratov Moyzesovho kvarteta. Velkolepé je viak 3. slacikové
kvarteto D. Sostakovi¢a, skutoény monument komornej tvor-
by nasho storotia. Clenovia Moyzesovho kvarteta patria
k horlivym propagatorom hudby nasej doby, resp. nedavnej
minulosti. Odraza sa to aj na ich interpretatnom pristupe
k Sostakovicovmu opusu. Zije, dycha tu, vietko, ¢o Sostakovi-
tovskd poetika obsahuje. ¢im je profilovana — expresivny -
klabok satirickej trividlnosti, hlbokd mediticia a vyhroteny
dramatizmus. Hudobny proces je pod neustdlou kontrolou
hracov, ktori odmietaji vyrazovi preexponovanost a exalto-
vanost. Hra ,moyzesovcov* sa vyznacuje korektnostou voéi
zdpisu a zvukovou vyvazenostou. O to vicSmi vyrusuje spomi-
nana technicka realizacia najmi v pripade dramatickej tretej
¢asti kvarteta. Som rad, Ze som mal prilezitost nahriavku po-
¢ut, Zial, netrifam si potvrdit zdruény list* platne pre néroé-
nejsieho diskofila.

ICOR TAVNRSKY




staccato

% NOVY RIADITEL BRNENSKEJ STATNEJ FILHAR-
MONIE. Julius Kessner bol od 1. janusdra tohto rokn meno-
vany novym riaditelom Stitnej filharménie Brno, ked vo fun-
keii vystriedal Frantiska Ostrého, ktory bol riaditel'om od ro-
ku 1971 a od L. janudra 1989 odisiel do dochodku.

% VECER HUDBY A POEZIE. V decembri minulého
roku pripravili vo Velkom KrtiSi vianoény koncert, zostaveny
2 diel ndr. um. Eugena Suchona a poézie P. O. Hviezdoslava.
V programe té¢inkovali zasl. um. Kldra Havlikova a zasl. um.
Eva

Kristinova.

% VYSTAVA GRAMOFONOVYCH PLATNI. V Bulhar-
skom kultirnom stredisku v Bratislave sa do konca janudra
koni vystava bulharskej firmy Balkanton, ktors sa prezentu-
je sirokym zdberom svojej produkcie - predovietkym gramo-
fonovich platni, ale aj kompaktnych platni a mg. pdsok.
Z viimej hudby sii zastiipeni svetozndémi operni spevici
N. Gjaurov, B. Christov, S. Popova, N. Gjuzelev, R. Kabaivan-
ska, huslista M. Minéev, Sofijska filharménia a ini popredni
solisti a komorné siibory; okrem toho nds zoznamuje s na-
hrivkami bulharskej I'udovej hudby, rozpravkami, zastiipena
Jje aj bulharsks a svetova Igmpulairna hudba,

% JULIETTA NA SCENE SND. K stému vyro¢iu narode-
nia Bohuslava Martini pripravuje SND 4. a 6. marca premié-
ru jeho opery Julietta. Na inscensicii spolupracuji dirigent
V. Milek, rezisér M. Fischer, ndvrh scény M. Ferendik a. h.,
kostymy L. Jarjabkova a. h., hlavné postavy stvariiuju E. Ho-
lickovd, E. Jenisovd (Julietta), a M. Dvorsky (Michel).

% JOZEF KUNDLAK, sélista opery SND, spoluti¢inkoval
na koncertoch Gdaiiskej filharmoénie v Mnichove, PariZi,
Amsterdame, Miline a dalfich vyznamnych eurépskych
kultdrnych centrich, kde spieval tenorovy part v Dvoiikovej
Stabat mater. V marci a v aprili hostuje v mildnskej opere
La Scala, kde pod taktovkou R. Mutiho nastuduje postavu
Ferranda v Mozartovej opere Cosi fan tutte.

-H-

% V diioch 28. 7. - 4. 8. 1989 sa bude v Trenéianskych Tep-
liciach konat uz XXIII. ro¢nik Prehliadky mladych koncert-
nych umelcov. Z 10 plinovanych koncertov budi mnohé zdro-
vei prezenticiou visledkov réznych spdsobov price s mladymi
talentami. Po otvdracom koncerte opernych drii (J. Kundlik
a L. Rybarska) sa takto predstavia vybrani si¢astnici interpre-
taényeh kurzov v Pieitanoch, lauredti Interpretaénej sitaze
v Banskej Bystrici, posluchséi konzervatérii a VSMU., Aj ten-
to rok sa bude na samostatnych koncertoch venovaf pozor-
nost nd$mu skladatel'skému ,,dorastu® a mladym umelcom
CSR. Prehliadku spestria i dva organové koncerty. Zsiver

bude patrit vystiipeniu reprezentativneho vfbern byvalych
absolventov VSMU, ktorym si pripomenieme 40. virodie jej
zaloZenia. S

- Sifaze
u
% Od 5. - 16. februsra t. r. prebieha v Grazi 1. medzindrod-
nd sitai Franz Schubert a hudba 20. storoéia, v odboroch
speviicke duo, klavir a slac¢ikové kvarteto.

"% 5. medzindrodna sufaZ pre mladych klaviristov sa usku-
toéni od 23. aprila do 3. mdja t. r. v talianskom meste Marsa-
Ia. Prihlasky treba zaslaf do 10, aprila t. r. na adresu: Segre-
taria del Consorso Pianistico Internationale ,,Citta di Marsa-

1%, ¢/o Assassorato Cult. ,Amici del Pianoforte“, Casella
postale 307, 1-91025 Marsala (I'P) Italia.

% XXXV. medzindrodnd sifaz Marie Canalsovej v Barce-
lone sa uskutoéni od 10. - 25, aprila t. r.

% 14. medzindrodna sufaz slac¢ikovych kvartet v Eviane
bude prebiehat od 2. - 7. mdja t. r. Prihldsky na adresu: Ren-
- contres Musica les d’Evian, 14¢ Concours International de

* Quatuor a Cordes, S.E.A.T. Chateau de Blonay, 74500 Evian-

les Bains, France. ;

% 9. medzindrodna siifaz Nicolai Malco pre mladych diri-
gentov sa uskutoéni v dioch 18, - 23. jina t. r. v Kodani.
Informscie na adrese: Malco-Secretariat, Rosenorns Allé 22,
DK-1999 Federicsberg C, Denmark.

% 10. medzindrodna sifaZ Roberta Schumanna sa usku-

- tofni od 1. - 21. juina t. r. v Zwickau (NDR).
% 14. medzindrodng dychovd siifaZ v Toulone (Franeiz-
sko) je v ¢ase od 17. do 24. mija t. r. vypisand pre pozaunu.
Prihldsky moino zaslat do 1. marca t. r. na adresu: Secreta-
riat du Concours International du Festival de Musique de
Toulon. Palais de la Bourse. Avenue Jean Moulin, F-83 000
Toulon.

% Medzindrodni sifaz Young Concert Artists of Royal
Tunbridge Wells usporiadaji v spoluprici s Mazda Cars
v ditoch 23. - 25. jiina t. r. pre dychové, slacikové ndstroje,
- spey a klavir. Prihlasky sa prijimaju do 14. 2. 1989 na adresu:
Mrs. D. Jones, 1 Forest Way, Tunbridge Wells, Kent TN 2
5 HA, England.

% Od 13. - 21. oktébra t. r. sa v Darmstadte uskutoéni
3, eurépska Chopinova kiavirna sifaZ. Prihidsif sa moZno do
15. madja t. r. na adrese: Chopin - Gesellschaft, Kainostr. 3,
Kennedy-Haus, 6100 Darmstadt 11 (NSR).

% 5. medzindrodna Kuhlauova siitaZz pre flautistoy vypisa-
ni pre komorni hudbu s aspoi jednou flautou sa uskutoéni
od 6. - 10. novembra t. r. v Uelzene. Prihlisit sa moZno na
adresu: Internationaler Kuhlau-Wettbewerb, Postfach 680,
3110 Uelzen 1, NSR.

% Medzindrodny hudobny tyZden Gaudeamus sa tohto
roku uskuto¢ni v diioch 7. = 10. septembra v Amsterdame.
Do tejto skiadatelskej siitaze moino zaslat diela pre ko-
morny, ai symfonicky orchester (40 - 80 hracov), zbor alebo
elektroakustické skladby, a to do 15. mdja 1989 na adresu:
Gaudeamus Foundation, Swammerdamstraat 38, 1091
Amsterdam/Nizozemsko.

% 9. medzindrodna sitaZ skladateliek sa uskuto¢ni v roku
1989 v Mannheime (NSR). Zii¢astnit sa méZu vietky sklada-
telky s vinimkou tych, ktoré uz ziskali niekedy 1. cenu. Zaslat
treba dve nepredvedené a nepublikované skladby pre komor-
ny orchester s maximdlnym po¢tom 15 hricov, alebo pre orga-
nové sélo,

% Medzindrodni skladatel'ska sicaz v Zeneve je v roku
1989 uréend kompoziciam pre velky orchester. Termin zasla-

‘nia prihldSok je 29. september t. r. Informdcie: Concours
~ International de composition musicale 1989, Maison de
~ la Radio, case postale 233, 66 boulevard Carl-Vogt, CH-1211

Geneve 8 (Svajéiarsko).

TVIeta.

Petr Eben doma i vo svete

Zo zakram&ia

V novembri 1988 zomrel vo Svajéiarsku vo veku 82 rokov
dirigent Antal Dordti. Narodil sa v Budapesti, $tudoval na
Hudobnej akadémii F. Liszta (u Bartdka, Kodalya, Weinera)
a od roku 1933 Zil a posobil v zahrani¢i. Svetové uznanie ziskal
najmi kompletnou nahravkou Haydnovych symfénii. A. Do-
rdti bol ¢inny aj ako skladatel. Hostoval aj na p6diu SF.

Do roku 1990 bude mat Londyn novii kompletni inscendciu
Wagnerovho Nibelungovho prstena. Premiéra prvého dielu -
Rynskeho zlata - sa uskutoénila koncom roka 1988, v rézii Ju-

tija Lubimova, pod taktovkou Bernarda Haitinka, na scéne

Paula Hernona. Vietky diely si pripravené tak, aby sa okrem
materskej scény mohli realizovat aj na zdjazdoch, kedze budo-
va opery Covent Garden bude z dévodov rekonstrukcie uza-

= il

Po desiatykrat prebiehal v diioch 29. janudra— 1. februdrat. r.
Hudobny vel'trh vo Frankfurte n/M. Okrem tradi¢nych nastro-
jov rézneho druhu tu vystavuju Siroky sortiment clektronic-
kych néastrojov, akustické klavire, historické néstroje: prezen-
tuji sa aj hudobné vydavatelstvda, hudobné zvizy a pod.
Stucastou veltrhu bol bohaty program.

27. janudra vyhlisili Laureata Frankfurtskej hudobnej ceny,
ktori od roku 1981 v predvecer otvorenia veltrhu udeluje
Spolkovy zviiz vyrobeov hudobnych ndstrojov, mesto Frank-
furt a frankfurtsky veltrh; stal sa nim Ludwig Giittler, sveto-
znamy triabkar z NDR.

Yehudi Menuhina a Mstislava Rostropovi¢a nominovali za
¢lenov Akadémie krasnych umeni Institute de France.

Na jeseni uplynulého roka otvorili vo Versailles nové Stre-
disko pre barokovii hudbu dvojdiiovym podujatim na pocest
francuzskeho skladatela 17. storotia M. A. Charpentiera.
Ustav sa chce venovat pestovaniu hudby 17. a 18. storoéia,
znovuobjavovaniu zabudnutych skladieb a vyu¢be mladych
hudobnikov.

TOMASZ SIKORSKI, po-
predny polsky skladatel,
zomrel 13. novembra 1988
vo Varsave, vo veku 49 ro-
kov.

KONKURZY

Riaditel' Slovenského nidrodného divadla v Bratislave vypi-
suje konkurz hlasovych skupin operného zboru:

- Soprén,

= alt,

- tenor,

= bas.

Konkurz sa uskutoéni dia 10. 2. 1989 o 13.00 hod. v skiiSob-
ni zboru na Gorkého ul. & 4 Bratislava.

Podmienky: zaspievat umeli alebo I'ndowii pieseii a jednu
driu.

XXX

Riaditel'stvo Konzervatoria v KoSiciach vypisuje konkurz
na obsadenie vol'nych uéitel'skych miest:

- 2 miesta na vyu¢ovanie operného a neoperného spevu,

- 1 miesto na umeleckii korepeticiu,

Podmienkou je absolutérium vysokej Skoly prislusného
odboru. Ziadosti doloZené dotaznikom a Zivotopisom treba
zaslaf na riaditel'stvo s$koly do 30. aprila 1989. Uchddzadi

Petr Eben osldvil 22. januara $estdesiatku. Cas tak rychlo
pretekd rukami, Ze si ani nestaéime uvedomit ako nadi priate-
lia starnu a naberaju na Getyhodnosti. Dolezité viak je, Ze tvo-
rivgym osobnostiam Ebenovho typu diela rokmi nezarastd
machom, ani nezvetraji.

My starsi Petra Ebena dobre pozname. Mlad$im sndd pri-
pomenieme, Ze jeho prvou Zivotnou $kolou bola nacistické
okupicia CSR: ako dieta zo zidovskej rodiny nemohol chodit
s priatelmi do $koly a napokon ho odviezli do koncentraéného
tiabora v Buchenwalde, odkial sa len zdzrakom ako 16-roény
vritil, Na prazskej AMU vystudoval Eben dva odbory: klavir
u F. Raucha a kompoziciu u P. Boikovea. Hral v3ak aj na vio-
lon¢elo a organ, ktory si zamiloval natolko, Ze dnes cestuje po
svete aj ako koncertny organista, interpretujic tieZ svoje
(nelahké) diela, Od roku 1955 posobi na katedre hudobnej,
divadelnej a filmovej vedy Univerzity Karlovej. (v sicasnosti
ako docent), v rokoch 1978 — 79 viedol triedu kompozicie na
anglickej univerzite v Manchestri. Ovlada dokonale niekolko
jazykov, vdaka dobrej pamiti vam zahrd sndd akikolvek
skladbu poslednych troch storoci a dokdZe reprodukovat stov-
ky, ak nie tisicky anekdot. Je chyrny improvizator, zvI4st pri
veteroch poézie. Vychoval troch synov, zndmych v oblasti fol-
kovej hudby ako Bratia Ebenoveci.

Spomenut, hoci len stru¢ne, rozmerni skladatelovu tvorbu
nie je na tomto priestore mozné. DaleZité je jej hiboké du-
chovné zakotvenie (mam prave pred sebou novovydani gra-
mofénovi platiiu s Ebenovou Missa cum populo), iroké inépi-
rativne zdzemie siahajice od antiky (Apologia Socratus, Recky
slovnik), cez krestanstvo (omse, Vox clamantis, Laudes a i.),
k intenzivne pestovanému kontaktu s folklérom (Laska
a smrt, O vlastovkich a divkach, Pisen o kaline), s histériou
(Pragensia), literatirou (kantita Hofka hlina, stovky piesni
a zbhorov) az k aktudlnej problematike etickej (Pisné nelaska-
vé) a k pocetnym skladbam pre deti (adaptacia Orffovej $koly,
zbory, piesne). Nechybaji ani klasické koncertné diela (sona-
ty, klavirny koncert, organové koncerty, slac¢ikové kvarteto,
klavirne trio, kvinteta atd). Eben si dlhé roky nev§imal hudob-
no-dramaticki tvorbu, ale v roku 1983 sa konala premiéra
jeho baletu Kletby a dobrofeceni (v ramci Holland festival)
napisaného pre Holandské taneéné divadlo J. Kylidna.

V poslednych rokoch dostal Petr Eben cenu v sttazi OIRT
(r. 1987) za detsky zbor Piibéh pana Mozarta, na slova J. Ska-
cela, rovnaké vrotenie ma mieSany zbor Piseii bratru slunci na
starotaliansky text Frantiska z Assisi. V roku 1988 pripisal
skladatel do zoznamu svojej tvorby Sondtu pre éembalo a Dve
invokacie pre tribku a organ.

V zahranici je Eben povaZzovany za vyraznt osobnost hudby
20, storo¢ia, comu nasvedcuje aj spOsob, akym sa pripominaji
jeho gulaté narodeniny. Koncom roka bol usporiadany jeho
autorsky vecer v Dome sovietskej vedy a techniky v Prahe,
v tomto roku planuji v Rige usporiadat dva vefery organovej
hudby a koncert z jeho komornej tvorby. V ramci viedenského
organového fetivalu zaznie Ebenova skladba Krajiny pat-

~moské.a kamosna kantata Pragensia..V. NSR.pripravujiy méji
medzinarodnt organovi siitaz Petra Ebena, na ktord nadvizu-
je Stvordenné podujatie Ebenfest v Neerbuschi. Vo Franciz-
sku sa realizuje koncert z jeho komornej tvorby a autorsky
veder; pozvany je za predsedu poroty na medzindrodnui orga-
novi sitaz v Nantes. Autorsky veder pripravila aj Spoloénost
déinskych organistov a pozvala skladatela prednéasat o improvi-
zécii,

Petr Eben si nemdZe ani doma stazovat na pocetné predve-
denia svojich diel, ale tituly ho minaji asi podla prislovia
+nikto nie je doma prorokom*. Co na zdver? Pripojit sa so
svojim blahoZelanim k radu gratulantov, hlavne k tym tprim-
nym.

JIRI PILKA

OZNAM

SLOVKONCERT, ¢&s. umelecka agentiira, Michalska 10,
815 36 Bratislava, vypisuje INTERPRETACNU SUTAZ SSR°89
pre odbory husle, viola, violonéelo a komorné sibory. Ter-
min: 23 - 27. XL 1989. BliZSie informsicie na koncertnych

budii pozvani na konkurz pisomne.

oddeleniach ustredia a krajskych stredisk Slovkoncertu.



Viadimir Minin, vynikajuaci znalec ruskej zbo-
rovej tvorby, jej histéorie a narodnych zdrojov,
pred 16 rokmi zalozil a dodnes vedie zbor,
ktory dostal nazov Moskovsky komorny zbor.
V siéasnosti sa meno tohto kolektivu objavu-
je na koncertnych plagatoch mnohych sveto-
vych miest, lakajic rozmanitostou programu
a vysokou droviou interpretacného majstrov-
stva.

BIVIT o
ZABUDNUTU
MINULOST

Ako vidite hudobnu kultiru v ZSSR dnes?

- Povedal by som, Ze napriklad v porovnani s hudobnou
kultiirou ¢ias méjho detstva — polovice tridsiatych rokov - je tu
zretelny krok spit. Co je vlastne ,hudobnd kultira®? Je to
urovent hudobného myslenia naroda, jeho hudobnej gramot-
nosti, duchovnych ndrokov; je to kvalita vznikajicich hudob-
nych diel a ich interpretdcie; je to, koniec-koncov i mnozstvo
koncertnych sieni. A vietko toto sa vzhladom k predoslej
urovni strdca.

V ¢om je pric¢ina?

-V spolo¢nosti. Prestala vychovivat hudbou. Odidli zo
Zzivota generdcie, ktoré boli vychoviavané hudbou, prisli nové,
ktoré neboli. No ¢o je najtragickejSic — povazuji to za nor-
milne! A priroda, ako je znidme, nestrpi priazdnotu. Této
priazdnota sa zaplnila hudobnymi , vyrobkami“. Kazda generd-
cia, najmd v mladosti, sa nadchyna modernou populdrnou
hudbou. To je prirodzené. na tom nie je ni¢ stra$né. Stradné
je, ked ma ¢lovek vySe tridsat a nevznikne v nom tizba po sku-
toénom umeni: takdto ,hluchota* vedie k bezduchosti.

V marci roku 1988 sa uskutocnilo v Moskve plénum Hudob-
nej spolo¢nosti a Zviizu skladatelov ZSSR o estetickej vychove
deti. Naskytol sa katastrofilny obraz: na strednej Skole maju
deti len jednu hodinu hudobnej vychovy tyidenne, aj to len
v nizsich roénikoch. Nastrojov, hudobnej techniky, gramo-
fénov, magnetofénov je minimédlne. Vyucujicich je nedostatok
a ich ,kvality* vyvolavaju pochybnosti. Aj na Skolach je ich po-
zicia macos$ska, plat maji nizsi nez je norma. Je jasné, Ze treba
hovorit ani nie tak o duchovnom obrodeni, ako o tom, Ze musi-
me za¢inat znovu vietko ,,od nuly*...

— Mne sa zda, Ze netreba zacinat odznovu, ale vratif sa k za-

V. Minin na skiske Moskovského komorného zboru.
Snimka: APN

budnutej minulosti, k tomu, ¢o bolo pychou nasej narodnej
kultiry. Ved hudobné vzdelanie, obrazne povedané, sa zaCina
matkinou uspavankou. Je to duchovné spojenie na genetickej
Girovni. Vtedy sa u dietata prebudzaji najjemnejsic receptory
vnimania. Koncom 19. stor. bola hudobna vychova deti v Rus-
ku vybudovand veelku velmi dobre. Bolo menej rozhovorov
o hudbe, neexistovali moderné sposoby vyucovania (o ktorych
sa. mimochodom, u nas tolko hovorilo), no samotna vychova
viedla k tomu, Ze dieta sa od mali¢ka ucilo postrehnif mnohé
umelecké kvality. Od narodenia sa ocitlo v znejicej atmosfére
kazdodenného Zivota: doma sa spievalo a dieta, Zijice v tomto
prostredi, sa stalo jeho sacastou. Nie je podstatné, Ze zdaleka
nie z kazdého vyristol hudobnik. Podstatné je, Ze jeho dusa
bola prebudend a pritahovana ku krdse. A chrimovy spev?
Deti ho v nedelu po¢avali a to tiez zohralo svoju tlohu. Viet-
ko toto podporovala aj $kola. Vydéavalo sa mnoZstvo zborni-
kov s dobrou hudbou, deti sa uéili na dielach Borodina, Glin-

ku, Tanejeva, Cajkovského... Spevicky zbor bol prakticky
v kazdej spolotenskej vrstve: v pluku, vo fabrike, v zdvode, na
dedine, na §kole, na vysokej §kole - viade.

A tak sa dostdvame k otizkam tradicie zborovej hudby, naj-
stariej v ruskej kultire.

~ Celkom sprivne.

Toto boli korene Zivého stromu umenia. A odrazu sa vietko
prerusilo. Ved' v sucasnosti je v Rusku omnoho menej zborov,
nez by mohlo byt... Kedy a ako sa za¢ala v ndrode stracat tito
hudobna kultara?

~ Treba sa obzriet nickolko desatro¢i spit, kedy duchovna
dokonalost ¢loveka prestala byt cielom a na prvé miesto sa do-
stal traktor, tehly atd. Ano, toto je potrebné! No stat sa celym
¢lovekom, na to je po uspokojeni prvotnych potrieb - v odeve,
byvani, jedle, potrebnd i prebudend dusa. To znadi, Ze spolog-
nost musi byt zainteresovana na duchovnych potrebach [udi,
na rozvoji ich tvorivych sil. V opa¢nom pripade ¢lovek ostane
na cely Zivot vykondvatefom cudzej vole - ,kolieskom®.
V okamihu, kedy sa tieto bandlne pravdy zavrhli, zacali sa
ludia v ZSSR pozeral na hudbu ako na zdbavu. Tu si priciny
netispechov vo vyuc¢ovani, nedostatku koncertnych sieni. Tu
je pri¢ina postupného odumierania hudobného folkl6ru. Za-
choval sa len v podobe izolovanych odz — v Pobalti, v Gruzin-
sku, kde-tu v Rusku. V kone¢nom désledku je ¢lovek od-
trhnuty od zeme, od svojich korefov, bez kontinuity s tym, ¢o
bolo vytvorené v priebehu storoti a odovzdava sa z pokolenia
na pokolenie. Folklor prestal byt zivym hudobnym prostre-
dim, stal sa ,,chrinenym expondtom*.

Vi3 zbor neraz siahal po ruskej duchovnej hudbe, no v ro-
koch stagnicie to vyvolavalo silny protitlak zhora. Aky je vas
vztah k tejto hudbe?

- Vysoko si cenim fakt, Ze v sti¢asnosti je duchovnd hudba
dostupna irokym masim posluchacov. Tato hudba déva moz-
nost nahliadnut do myslienok a citov nasich predkov, povzna-
$a ¢loveka nad kazdodennt viednost, niti ho zamysliet sa nad
tym, ¢i kond v Zivote dobro alebo zlo, pre¢o prisiel na tento
svet a aké je jeho poslanie. ]

Na zédver nasho rozhovoru moZno povedaf, Ze problémov
v oblasti hudobnej kultiry niroda mame mnoho a vel'mi pal¢i-
vych. Aké vidite vychodiska z tejto situacie?

— Myslim, Ze Ziadne uznesenia nenadobudni redlnu plat-
nost, kym si neuvedomime kolko ¢lovek straca bez styku
s hudbou. Vidim nieckolko vychodisk: dat moZnost folkl6ru
slobodne sa rozvijat, nerobit nan ndtlak prostrednictvom
uradnickej kontroly; urychlene zmenit situdciu na strednych
gkolach, kde je potrebné zvysit pocet hodin hudobnej vycho-
vy, skvalitnit pripravu pedagégov a zvysit ich morédlnu a mate-
ridlnu uroven - bez tohto nikam nedospejeme. A nakoniec -
atmosféra v rodine. Je tlohou rodi¢ov od tutleho detstva ob-
klopovat dieta hudbou. Ak pozbierame svoje sily a trpezlivost
a p6jdeme po tychto troch cestach, méZzeme uskutoénit zmeny
v naSom kultirnom Zivote — v duchovnom svete sovietskeho
¢loveka.

Nevyhnutné s riefenia na Stitnej urovni, Vlida, podla
mna, chipe dnes obrovski tlohu hudobnej vychovy, vratane
jej vyznamu pri rieSeni tych pal¢ivych socidlnych otdzok, ktoré
stoja pred nami.

Pripravila: FARIDA FACHMIOVA
(APN)

Nas prinos k prestavbe

Rozhovor so skladatelom Andrejom Petrovom, predsedom leningradskej organizacie ZSS

Uz 24 rokov stojite na cele leningradske;j
skladatel'skej organizacie. Toto obdobie na-
zyvame dnes obdobim stagnacie. Ako sa, pod-
I'a vasho ndzoru, odrazilo na rozvoji soviet-
skej hudby?

- Je prirodzené, ze nesilad medzi Zivot-
nou pravdou a skutoénostou ,zviedol™ mno-
hych, a hlavne mladych [udi na Tahké, do-
konca ,myslienkovo najlahSie® hudobné
zanre. Ako predseda leningradskej sklada-
telskej organizicie mozem povedat, Ze som
mnoho rokov pocitoval malicherni. uzko-
prsu starostlivost: ubijalo obrovské mnoz-
stvo zdkazov, prevladal podozrievavy vztah
k dielam, prekracujicim ramec prijatych ste-
reotypov. Talentované, neStandardné price
sa na ceste k divikom a poslucha¢om stretd-
vali s velkymi tazkostami. A naopak, Sedé,
nezaujimavé diela mali .zelenG®. V tych ro-
koch koloval smutny vtip, Ze ..ani jedno ta-
lentované dielo neostane nepotrestané®.
Prikladov na to je mnoho. Spomenime len,
s akymi obrovskymi tazkostami sa stretol
Sergej Slonimskij, vytvoriac operu Majster
a Margaréta! A Boris Tis¢enko, ked napisal
rekviem na bdsne Anny Achmatovovej, ani
sa nepokusil prebojovat s nim k poslucha-
¢tom!

Z vlastnej trpkej skisenosti moéZzem spo-
mentt, ako dlho bolo treba prebojovévat*
balet Stvorenie sveta i operu Peter [. V at-
mosfére tych rokov mnohi nevytvorili to, ¢o
by boli mohli vytvorit...

Este jeden negativny aspekt toho obdobia
sa prejavil v tzv. ,zostatkovom™ principe
uvolfiovania prostriedkov na socidlne potre-
by, vritane kultiry. Preslavené leningradské
divadlda, sdly a kultirne ustanovizne su
v sucasnosti zanedbané a spustnuté, v hava-
rijnom stave sa nachadza budova Divadla hu-
dobnej komédie, v tazkej situdcii je Akade-
micky spevicky zbor, Choreografické ucilis-
te, Konzervatorium a iné. A pritom mnoh¢
staré vily s vybornou akustikou a koncertny-
mi silami slizia ako urady alebo dielne.
Naco vraviet, nedostatkov je mnoho, no tym
radostnejsic mézem konstatovat, Ze dnes sa
pracuje neporovnatelne lahsie.

Aké problémy vis v sicasnosti obzvlast

znepokojujii ako hudobnika, kultiirneho pra-
covnika i ako ob¢ana?

— V tvorivej oblasti ma vzrusuje, ako sa
nasa burliva doba odrazi v hudbe. Ako sa bu-
de rozvijat v budicnosti tvorba sovietskych
skladatelov. V kazdom pripade v sicasnosti
prevldda stav napitého ocakavania, Druha
vec, ktord mi robi starost, je postavenie
vaznej symfonickej hudby medzi ostatnymi
hudobnymi smermi. Musi zaujat v kulirnom
zivote miesto, aké jej patri. Podla mdjho
ndzoru jej patri miesto prvé.

No ako obratit I'udi, ktori si nasmerovani
na iné hudobné zanre? Ako ,,prebudit ich
sluch* pre opravdivii hudbu?

— To je velmi velky problém. Najmi ak si
prizname, Z¢ ndm uz nickolko generdcif
uniklo. A myslim, Ze najviac potencidlnych
milovnikov vaZnej hudby sme stratili na vi-

dicku. Kym v Moskve, Leningrade, hlavnych
mestich zvizovych republik predsa je este
zdujem, v malych a od centier vzdialenych
mestach chyba, ¢o je vysledok zlej organiza-
cie filharmonickej ¢innosti. Ved sucasna
symfonickd hudba - to je $pecificky smer
v umeni. Zatial ¢o dobra literatira ¢i filmy sa
predsa len dostanu k Sirokym masam, dobra
vizna hudba ostiva privilégiom velkych
miest, disponujucich profesiondlnymi symfo-
nickymi orchestrami. Bohuzial, interpretaé-
nd uroven inych hudobnych telies ma v mno-
hych mestiach velmi nizku droven. Ako moz-
no zmenit situdciu? V prvom rade je potreb-
nd Statna zainteresovanost na rozvoji filhar-
monickej ¢innosti. Symfonické orchestre mu-
sia dostat sily s dobrou akustikou, kvalitné
nastroje a hra¢om treba vytvorit normélne
existenéné podmienky. Okrem toho, u nds je

S dielom A. Petrova sa stretdvame aj u nas. Koncom roku pripravilo Stitne divadlo Ostrava
premiéru jeho baletu Stvorenie sveta. Na snimke ziber z predstavenia.

Snimka: J. Hradil

vlastne velmi mélo symfonickych orches-
trov, dokopy okolo 50. Pre porovnanie
v USA ich je okolo 1500, ¢ize 30-krat (!)
viac. Primerane k tomu, je i vysokd svetovi
Groven interpretaéného umenia. Toto per-
fektne demonstroval na 3. Medzindrodnom
hudobnom festivale v Leningrade symfonic-
ky orchester New Yorkskej filharménie.
Jeho dirigent Zubin Mehta, je jednym z naj-
lepsich svetovych hudobnikov. Je tu aj dalsia
strdnka problému: na to, aby sa uskuto¢nilo

&0 i len Giastoéné ,preorientovanie™ zdujmov

posluchacov zo zdbavnej hudby na spoznanie
a pochopenie vaznych diel, treba hladat
a uskutoénovat nové formy hudobnej osvety.
Inymi slovami, treba inscenovat vyrazni
teatralizovani show. Napriklad pre lenin-
gradski prax je charakteristicky ispech kon-
certov starej hudby v Pavlovskom paldci
a v Ruskom muzeu a .Symfénie fontdn®
v Petrodvorci. Zda sa mi, Ze symfonicka hud-
ba, .servirovand" v netradi¢nej forme, pri-
tiahne mnohych na koncerty. Myslim, Ze tu
je vhodné upozornit na paradoxny jav: v cu-
dzine sa sovietska symfonicka hudba hodnoti
daleko vyssie ako populdrna. Navyse, oprév-
nene moézeme hovorit o prvenstve soviet-
skych skladatelov venujucich sa vdznej hud-
be. V cudzine su velmi vysoko ceneni
G. Kanéeli, R. S¢edrin, G. Sviridov, A. Snit-
ke, V. Gavrilin a ini. Nie je vylicené, ze
¢asom sa popularita sovietskej symfonickej
hudby presunie, ako uZ neraz, spoza hranic
i k ndm domov.

Ako moézu, podla vas, Kultirni cinitelia
vplyvat na proces prestavby?

— Myslim, Ze je moZny najbezprostrednej-
§i vplyv. V prvom rade sa samozrejme tyka
ludi vlddnucich slovom. Pripomenme si, aky
omracujici dojem, doslova prevrat, v mys-
liach Tudi zanechali film Pokdnie Tegiza
Abduladzeho, roméany Deti Arbatu Anato-
lija Rybakova a Zivot a osud Vasilija Gross-
mana... Hudba je menej konkrétne umenie
a neic¢inkuje tak priamo. No rozmanitost
zanrov, nové talentované diela na réznorodé
témy - to bude na$ prinos k prestavbe.

Pripravila: JELENA DRUZININOVA
(APN)




NOTY DO SROTU?

Povojnovy rozvoj hudobnej kultiry na Slovensku si vyziadal rozsiahle zmeny i v oblasti
Strukturalno-organizaénej. Mnohé hudobné institicie vznikli hned’, potrebu vytvarania d’al-
Sich priniesol vyvoj. Jeho vyznamnym medznikom bolo vyhlasenie zakona o ¢eskosloven-
skej federacii, ktora umoznila cely proces dotiahnut a dat organizacii nasej kultiry viac-me-
nej ustaleny tvar, aby sa tento — v zmysle dialektiky — stal vychodiskovym bodom v d'alsom
vyvoji. Dietatom tejto doby je i ¢s. hudobné vydavatel'stvo Opus (nar. 1971), ktoré dostalo
do vienka povinnost saturovat potreby slovenskej hudobnej obce v oblasti edicnej ¢innosti.
Pinenie tychto povinnosti je vSak zavislé nielen od vedenia vydavatel'stva a nadriadenych
organov, ale i priestorovych a vyrobnych podmienok, mnohych partnerskych vztahov a v ne-
poslednom rade i od kultirnej arovne spotrebitel'ského zazemia. Skiusobnym kamenom
zivotaschopnosti vydavatel'stva bude 1. jil, kedy Opus prejde na statny podnik. O tychto
zmenach, ale aj d'alSich problémoch, ktoré priniesol doterajsi 18-roény vyvoj, sme hovorili
so Séfredaktorkou vydavatel'stva PhDr. MARTOU FOLDESOVOU.

Prechod na $tdtny
podnik dnes neda
spaf’ vaicerym vedu-
cim pracovnikom.
Co od tejto zmeny
ocakavate vy?

~ Cs. hudobné vy-
davatelstvo Opus je
hospoddrskou orga-
niziciou uz od za-
¢iatku svojho usta-
novenia. To zname-
nd, Ze vyrobu si mu-
sel aj doteraz finan-
¢ne zabezpedit sam.,
Ako v kazdom inom
Statnom podniku, po
splneni  zakladnych
uloh a povinnosti
budeme mat vicsiu
s : samostatnost a vol-
Snimka: V. Heringes nost v za‘ob_ch;‘ldzuni

s vlastnymi hospo-
darskymi prostriedkami, budeme ich moct prerozdelovat na
rozne fondy — na rozsirovanie vydavatelstva, ndkup techniky
atd,

Nemoze sa stat, ze zvySovanie ziskov pojde na ikor kvality?
Ze - prehnane povedané — namiesto reprezentativnej kazety
5 kompletnymi_Beethovenovymi sonatami v kvalitnej interpre-
ticii vyjdu dve platne s f'udovym rozpriava¢om pochybnej ume-
leckej kvality?

- Takyto postoj by bol v rozpore s nadou doterajou edi¢nou
¢éinnostou. PrisnejSie ekonomické kritérid su pre nds zaviz-
kom, aby sme este viac i$li po kvalite.

Ale kvalita — ako som sa, mozno nesikovne, snaZil naznadit
- nie je vo vietkych pripadoch zarukou zdaujmu spotrebitela,
teda dobrého odbytu.

- Kvalita je relativny pojem. Kvalita sa mdze zvySovat aj
v poziadavkich na vykony sélistov, naSich interpretov, kto-
rych zaradime do edi¢nych planov. Chystana zmena mozZe
ovplyvnit dramaturgiu jednotlivych titulov, ale zaru¢ene ne-
ovplyvni edi¢nu politiku vydavatelstva. Na druhej strane je
treba otvorene povedat, Zze doteraz sme na vaznu hudbu zara-
bali populdrnou. Ediciou gramoredakcie sme saturovali vyro-
bu v oblasti knih o hudbe a hudobnin, a to i napriek tomu, ze
mnohé tituly aj tam — ako sa hovori — si na seba zarobili.
Nahrdvanie najma velkych diel z oblasti vaznej hudby, symfo-
nif, symfonicko-vokalnych skladieb je z ekonomického hladis-
ka stratové.

Aké d'alsie vyhody — okrem uz spomenutych - si sfubujete od
prechodu na Statny podnik?

Znovu uvediem samostatnost, lebo td sa netyka iba stranky
ekonomickej ¢i finan¢nej. Napriklad populdrna hudba precha-
dza dodnes zlozitym schvalovacim procesom, text kazdej jed-
nej piesne musime predkladat aZ na ministerstvo kultiry.

To znamenad, Ze od 1. jula si ich budete schvalovat sami?

- Presné podmienky eSte nepozname, ale predpokladam, ze
z vitsej zodpovednosti vyplynie aj vidsia samostatnost.
Samozrejme, Ze i nadalej budeme spolupracovat s lektormi,
nadalej budeme musiet — aj ked nie tak dopodrobna — pred-
kladat plany na schvilenie. Budeme musiet uZSie spolupra-
covat s edi¢nou radou, ktord je nasim poradnym organom.
A samozrejme to, s ¢im predstipime pred verejnost, budeme
musief starostlivejSie zvazit aj z hladiska ekonomického.

Teda predsa l'udovy rozpravac?

Nie, opakujem, Ze v ziadnom pripade by to nemalo ist na
tikor $pickovych a kvalitnych diel zo slovenskej hudby, kvalit-
nych vykonov slovenskych interpretov, atd. Zlepienie ekono-
mickych ukazovatelov predpoklada napriklad vacsiu expanziu
do zahranicia. Stitne podniky vi&inou disponuji tym, ¢o my
zatial nemdme — samostatnou zahrani¢nou obchodnou ¢innos-
fou. My zatial exportujeme cez PZO Slovart. Preto zahfiame
do svojich edi¢nych pldnov aj zahraniénych interpretov, diri-
gentov a diela zo svetovej tvorby.

V kuloaroch sa hovori o nie prive najlepdej spoluprici s mo-
nopolnym vyvozcom nisho umenia. Nie je privilégiom ¢i pra-
vom Statneho podniku prave samostatna zahrani¢na obchodna
tinnost'?

Podnik méd priavo o iu len poziadat. Sihlas na tito ¢in-
nost ddva po zvazeni a konzultovani s nadriadenym organom
-vnaSom pripade MK SSR - Federdlne ministerstvo zahranic-
ného obchodu. Zial, nasa ziadost bola zamietnutd. Je para-
doxné, Ze v republike mame dve samostatné hudobné vydava-
telstva (Panton je vydavatelstvom Ceského hudobného fondu
-pozn. red.), pricom jedno z nich toto povolenie ma a my nie.

Co to pre vis znamena v praxi?

- Predovietkym brzdu v zahranicnom obchode. Mengie
moznosti v propagdcii, informovanosti, ale aj v predaji hoto-
vych vyrobkov“. My mézeme samostatne obchodovat iba
v nehmotnych sférach, napr. s vyvozom licencii atd. Sme teda
v maximdlnej miere zdvisli od aktivity Slovartu, ktory ako
licastinnd spolo¢nost Zije zo sprostredkovania tychto sluzieb.

Ich skvalitnenie je teda v kone¢nom désledku pren vyhoda.

— Nielen vyhoda, mala by to byt v prvom rade povinnost.

Problém zahrani¢ného obchodu tu zrejme nevyriesime, pri-
stavme sa radSej pri voitornom trhu a pozrime sa na skladbu
kniZnej produkcie. Mam pocit, Ze v tejto oblasti sa mohlo uro-
bit podstatne viac. Postradam napriklad dejiny svetovej hud-
by, sprievodcu svetovou operou, lexikony, kvalitny slovnik hu-
dobnych vyrazov, ,sprievodcu* slovenskou tvorbou a iné titu-
ly. Vidsia pozornost by sa mala podl'a mdjho nazoru venovat
i popularizacnej literatire, ktord v nasich podmienkach pini
zavainu ulohu akejsi hudobnej vychovy pre dospelych. Uvede-
né tituly by napokon boli, myslim, aj ziskové.

- Nedostatok podobnej literatiry pocifujeme aj my. Mnohé
tituly mame uz nastastic rozpracované. Ak mam byt konkrét-
na — v edicii Sldvne osobnosti hudby vyjde tento rok Mozartov
zivotopis, chystime Sibelia. Co sa tyka lexikonov, pracujeme
na Krauseho Opere od A po Z. Mame prichystand knihu o ro-
mantizme a impresionizme, rukopis hudobného slovnika.
Vydali sme prvy diel Dejin hudobnej kultiiry na Slovensku.

Pred piatimi rokmi!

- Od Slovenskej akadémie vied netrpezlivo ¢akdme na dalsi
zvizok. Nie je to teda problém Opusu, ale aktivity naich
muzikolégov a vedeckych pracovnikov. Na tito tému sme uz
nickolkokrit rokovali so SAV, zatial bezvysledne. Ale aj keby
sme rukopis dostali tento rok, v rdmci dlhych vyrobnych lehot
si na jeho vydanie po¢kame daldie dva roky.

Ak dobre pocitam, v roku 2003 moéZzem mat' vo svojej knizni-
ci kompletné trojzvizkové dejiny nadej hudobnej kultiry. Zda
sa mi i na zdklade osobnych skiisenosti —, Ze autorské zdazemie
nie je zd'aleka adekvitne Sirke nasho muzikologického frontu.
Samozrejme, s vynimkou niekolkych $pi¢kovych odbornikov,
ktori publikuji pravidelne a nielen u nas.

~ Rezervy tu ur¢ite su. Osobne tento problém pocitujem
najmé v encyklopedickych alebo velkych sihrnnych précach,
Uvediem priklad: na spomenutého sprievodcu slovenskou
tvorbou bol schvileny zoznam skladieb i skladatelov uz pred
rokmi, ale okrem nickolkych pracovnych ndvrhov, sme od
autorov dodnes nedostali ni¢. Niekolkokréit sme ich urgovali,
ale po rokoch sme rezignovali. Bolo by viak dobré tento pro-
blém znovu otvorit.

Nebohy profesor Kresdanek viak bodku za poslednou vetou
v rukopise svojej Tektoniky urobil uz ddvng...

- Je pravda, Ze tento rukopis lezal u néds dlhsi cas, ale uz sa
na fiom pracuje.

Na jednej strane hovorime o nedostato¢nom autorskom zaze-
mi, na druhej strane sa verejne hovori o objednanych rukopi-
soch, ktoré lezia nepoviimnuté v Opuse. Konkrétne mam na
mysli profily nasich narodnych umelcov - Eleny Kittnarovej od
T. Ursinyovej, Ladislava Slovika od A. Kovarovej a Jana Cik-
kera z pera I. Bergera. AKky osud ¢aka tieto rukopisy?

- Je pravda, Ze tento problém ¢akal dost dlhy ¢as na riese-
nie, ze na zadané rukopisy nereagovalo vydavatelstvo dosta-
to¢ne pruzne. Ako ste spomenuli, jednd sa o zamyslani ediciu
Profily. Cely projekt sa Zial napriek ocakidvaniu zazil na spo-
menuté tri rukopisy (viac sme do redakcie nedostali). MozZzem
zodpovedne odpovedat, Ze po zhodnoteni s vyddvanim tejto
edicie predsa len zaéneme, i ked mozno nie v podobe takych
rozsiahlych pric. Profil edicie, najmid po predchddzajicich
skusenostiach musime este dobre zvazit.

To sa mohlo urobit' sniad vopred, nie? Pred zadanim rukopi-
sov.

- Pozrite, ¢as vielico prinasa a vielico aj meni. Napriek to-
mu, Ze povodny zamer bol iny, ukdzalo sa, Ze nemusel byt naj-
unosnejsi. Nakoniec, vydavatelstvo md pravo tito vec prehod-
notit.

Nie je mi viak stdle jasné, ¢i spomenuté rukopisy v prehodno-
tenej edicii vobec vyjdi.

- So spominanymi autormi sme uZ vstipili do rokovania.

Ako vyzeri ediéna ¢innost' v oblasti hudobnin?

— Co sa tyka partitir, sme v §tadiu rokovania so Slovenskym
hudobnym fondom. KedZe je ich vyroba spojend s obrovskymi
niakladmi, bolo by vyhodnejsie pri velkych partitirach zdruzo-
vat prostriedky. Napokon partitira v takej podobe, v akej vy-
chadza u nds, edte stale celkom nesplia svoj ucel. Preto sme
pristipili k rieSeniu, Ze velké diela budeme vyddvat formou
malych Studijnych partitir.

Podla akého kltic¢a vyberite skladby, ktoré vyjdi vo forme
partitary?

- Podla ich vyznamu v komplexe slovenskej hudobnej kul-
tary.

Vydivate teda len overené diela?

- Ano. Mame zasadu, Zze vydavame len tie skladby, ktoré uz
odzneli.

To nie je zaruka kvality.

Ur¢ite to nie je dostatoéné kritérium, ale jedno z najobjek-
tivnejdich. Co sa tyka otdzky umeleckosti diela, tu sa opiera-
me o lektorské posudky.

Priblizne pred rokom viaceri ¢lenovia nasho zviizu rozhorce-
ne informovali pritomnych na vyro¢nej plenarke o Srotovani
partitir v Opuse. Vedenie zvizu prislibilo, Ze vec preSetri
a o vysledku bude informovat. KedZze som sa s vysvetlenim
dodnes nestretol, zaujimalo by ma objasnenie celej zalezitosti.

— Za roky existencie Opusu sa na sklade nahromadilo vela
publikécii ale aj gramofénovych obalov, ktoré sa neuplatnili
v obchodnej sieti.

Obaly sa netlacia v rovnakych ndkladoch ako platne?

- Grafobal Skalica ndam k jednému titulu nevyrobi mensie
mnozstvo nez 3 000 kusov. V siicasnosti rokujeme o moznosti
vyroby mensicho nékladu, ‘pochopitelne, za urcity priplatok.

V minulom roku bolo jednou z hlavnych tloh nasho vydava-
telstva zniZit stav zasob v hodnote 4 miliénov kortin. Pripomi-
nam, ze nariadené zniZenie zasob (stav zdsob sleduje Stvriro¢-
ne SBC) je pre nds povinnostou. V oblasti gramofénovych
platni to robime formou zlacfiovania, ale tiez formou vyrado-
vania. Tento rok sme prijali aspon také opatrenia, Ze nevyra-
dujeme titul Gplne, nechdavame si ur¢itd rezervu. Co sa tyka
hudobnin, vyradovanie robime aj na zaklade poziadaviek Slo-
venskej knihy. V minulom roku to bolo v celkovej hodnote
1 685 795 Kds.

Ale partitiry — ako bolo spravne podotknuté na spominanej
plenirke — nie si topanky...

Ze sa Srotuji hudobniny, pokladdme za mordlnu $kodu,
oviem zatial neexistuji predpisy, ktoré by ich umoznili aspor
darovat.

Nejaké riesenie predsa existovat’ musi.

- Tento tovar by musel byt vynaty z fondu zasob a zaradeny
do kategdrie, ktord nepodlicha méde ani Casu.

Za 18 rokov sa to nepodarilo?

~ Zatial nie, hoci Opus roky usiluje o zriadenie tzv. zlat¢ho
fondu, ktory by pozostaval z vyznamnych edi¢nych titulov. T4-
to ¢ast naSej produkcie by musela byt vynatd z fondu zasob.
Este podotykam, Ze nadmerné zisoby sa stali akatnym problé-
mom aZ v poslednych rokoch a stvisia so sprisnenymi pozia-
davkami a plnenim predpisov v nasej ekonomike. Okrem toho
sa uvazuje o zriadeni fondu hudobnin a zvukovych ziznamov
pri MK SSR, kde by sa predisponovala a bola v permanentnej
dispozicii daldia ¢ast hudobnin, Ciastnoénym riesenim by boli
aj lepsie priestorové podmienky v nasich predajniach. Umoz-
nili by nim ponikat vzdy vietky tituly, aj ked iba v malom
mnozstve. Rezervy mame aj v propagdcii partitar a hudobnin,
stane sa aj to, Ze nie kazdy titul je dostat v kazdej predajni, ale
to stvisi aj s tym, Ze Opus realizuje svoj predaj z velkej asti
cez siet Slovenskej knihy. Ale aj keby bola propagdcia akdkol-
vek dobrd, nikdy nemdzeme ocakavat, Ze z partitir s dielami
sucasnej slovenskej hudby sa stanu ,hitovky™. Na tomto mies-
te si neodpustim otazku: kolki z radov nasej hudobnej verej-
nosti, hlavne odbornikov, muzikol6gov, skladatelov ¢i peda-
gogov ma o tieto partitiry zaujem a kupuje ich...”?

Je problém Srotovania, alebo ak chcete znizovania zdsob hu-
dobnin rovnaky v Cechiich?

-V celej rgpublike platia rovnaké predpisy. Mdm viak in-
forméciu, Zze Cesky hudobny fond odkapil v minulom roku od
Supraphonu produkty vo vyike az 10 miliénov korin, ¢im po-
mohol vydavatelstvu zniZit zasoby. A potom si je treba uvedo-
mit, ze v Cechach existuju dve vydavatelstva, pricom produk-
cia Pantonu, zamerand na tvorbu ¢eskych skladatelov, je vo
velkej miere dotovana CHF. Supraphon si teda moze dovolit
komerénejiu orientdciu.

Niekolkokrit ste spominali propagdciu ako vyznamny faktor
pri odbyte.

- Ano. Pravidelne informujeme kultirne inétittcie, SHF,
ZSSKU, pravidelne obosiclame ponukovy list na LSU, $pe-
cidlne akcie robime cestou zasiclkovej sluzby. dobry dopad
mala aj akcia pultového predaja na zjazde slovenskych sklada-
telov, prehliadke Novi slovenski hudba, zi¢astiiujeme sa i na
brnenskom veltrhu.

Pred vianoénymi sviatkami som na bratislavskych uliciach
nevidel ani jeden pult s hudobninami!

— A videli ste, aby tam mala hudobniny Slovenska kniha,
ktora — ako som uz spomenula, prebera vicsiu ¢ast nasej pro-
dukcie? Ja nie.

Ani ja. Ale to je pochopitelné. Sortiment na pulte neuréuje
Slovenska kniha, ale si ho podla vlastného uvizenia vybera pre-
davac-brigadnik. Ako funguje vasa spoluprica s inymi gramo-
fonovymi firmami? Je vymena reciproéna?

— Co sa tyka socialistickych §tatov, spolupracujeme s kaz-
dou gramofénovou spolo¢nostou, ale nie je to viade vyrovna-
né. Nadim najvac¢sim odberatelom je Melddia. Velmi dobré
vztahy mdme aj s partnermi v NDR, Bulharsku, Polsku.
KedZze Madari maji iné ekonomické podmienky, Hungaroton
by mal zaujem k ndm vyvazat, nema zaujem odoberat. Vyva-
Zzame do Rakuska, NSR, USA, Talianska, Dénska. Znacné
uspechy sme dosiahli aj v oblasti nehmotného vyvozu. Napr.
50 percent vysielania rozhlasovej stanice BBC, zameranej na
hudobné vysielanie, je zabezpecéené z naSej produkcie. Per-
spektivne vidim odbyt starej hudby. Edicia Stard hudba na
Slovensku je pre zahrani¢énych odberatelov jedine¢nym tova-
rom. Viac¢sinu tychto skladieb vydavame sucasne v notdch
i platniach, ¢i uz klasickych alebo kompaktnych.

O problémoch kompaktnych platni vznikaji mnohé d(;hady.
Hovorilo sa o ich vyrobe v Piestanoch, zlachiovani a pod.

- Viem, Ze existoval projekt, podla ktorého by sa kompak-
tné platne vyrdbali na Slovensku, no napokon sa rozhodlo, ze
sa budi vyrabat v gramofénovych zdvodoch Lodenice. Vyroba
sa tu naplno rozbehne v druhom polroku, ¢o znacne ovplyvni
aj zasobovanie domdceho trhu. Doteraz sme si totiz vyrobu
museli hradit z vlastnych devizovych prostriedkov, a preto
bola v maximalnej miere urcend pre zahrani¢nych odberate-
lov. V doterajsej vysokej cene boli zohladnené aj ndklady spo-
jen€é s vyrobou v zahrani¢i. Podla predbeznej informdcie by sa
mala cena jednej kompaktnej platne pohybovat v rozmedzi od
80 do 100 kortn.

V predminulom roku ste dostali do uzivania novii budovu,
nové technické vybavenie. Splnila tito zmena vase ocakidvania?

— Vietky ocakdvania sa jednozna¢ne splnili. Jednak sme
pohromade, ¢im jednotlivé tseky vydavatelstva dosahuji lep-
$iu koordinovanost, pruznost a informovanost. Vybavenost
nadich $tadii — ako je zname — dosahuje svetové parametre.
Okrem toho médme vlastné §tidio, kde méZme nahravat vietko
- od komornej hudby az po symfonické diela. Mame teda viet-
ky predpoklady pre Gspesné pokracovanie v dosiahnutych vy-
sledkoch.

Zhoviral sa: JURAJ DOSA
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NIE IBA SYN

K 200. vyrociu amrtia C. Ph. E. Bacha (1714 - 1788)

~Z mnozstva pocitov, ktoré je schopna hudba vzbudit, je
zrejmé, aké mimoriadne danosti musi mat dokonaly hu-
dobnik a s kol'kou midrostou ich musi pouzivat beric sa-
c¢asne ohl'ad na svojich posluchacov a podl'a ich zmysla-
nia, miesta a mnohych inych okolnosti predniest obsahy
skladieb. Ked'Zze priroda tak midro obdarila hudbu tol'kou
pestrostou, aby sa na nej kazdy mohol zii¢astnit, je aj hu-
dobnik povinny uspokojit podl'a najlepsich schopnosti roz-

ne vrstvy posluchaéov...”

~Ked'ze hudobnik nemodze dojat druhych ak sam nie je
dojaty, musi sa sam vcitit do vietkych afektov, ktoré chce
v posluchaéovi vzbudit; timoéi im svoje pocity a tak ich
najlepsie vedie k spoluciteniu. Vidno to na fiom i poéut to

priamo..."

.V éom spoéiva dobry prednes? V niéom inom ako v zrué-
nosti spevom alebo hrou sprostredkovat uchu hudobné
myslienky v suhlase s ich obsahom a citom. Rozmanitos-
tfou prednesu mozZno rovnaké myslienky zmenit natol'ko,
ze poslucha¢ ich totoznost takmer nepostrehne...”

~-.-nepremeskat Ziadnu prileZitost poéuvat sikovnych spe-
vakov. Pomédze to naudéit sa spevne mysliet; je vhodné, ak
si myslienku sami predspievame, aby sme trafili spravny
prednes. Bude to vidy uZitocnejsie ako cerpat z rozmer-

nych knih a pojednani...”

chdcné citaty su uryvky z uéebnice hry

na kldvesovych ndstrojoch, ktord tvo-
rila zdklad vyuky v druhej polovici 18. storo-
¢ia a za¢iatkom 19. storo¢ia. Jej autor — Carl
Philipp Emanuel Bach viak tymto dielom vy-
tvoril aj kompendium interpretaénej praxe
a hudobnoestetickych nazorov svojej epo-
chy. Pokus o sprivny sposob hry na klaviri -
Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu
spielen (1753 - 1. diel, 1762 - II. diel) je
popri uc¢ebnici hry na flaute (Johann Joachim
Quantz: Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen — 1752) a na husliach
(Leopold Mozart: Versuch einer griindlichen
Violinschule — 1756) jednym zo zédkladnych
pramefiov k hudbe tohto obdobia i nenahra-
diteInym kultirnohistorickym dokumentom.
Okrem navodov tykajacich sa techniky hry
(prstoklady: po prvykrit je takouto formou
zachytené pouzivanie palca pri hre), figurd-
cie, nauky o improvizacii, klavirneho sprie-
vodu, continua, tlmoéf aj svoje nazory o eti-
ke a mordlnych postojoch hudobnika v si-
hlase s pokrokovymi spolo¢enskymi a estetic-
kymi normami svojej doby, pri¢om si &itatel
nemdze nevsimnut demokraticky, tolerant-
ny, partnersky ton prace, svedéiaci o mimo-
riadnych pedagogickych danostiach a o Iud-
skom vztahu, chdpavosti i tolerancii autora
vo¢i adeptom hudobného umenia, sicasne
viak o jeho vysokych poziadavkich, v kto-
rych sa javi nekompromisny. Aj pre tieto
charakteristiky je Bachova u¢ebnica pou¢né
a aktudlna i pre dnesného uzivatela.

Pokus o spravny spdsob hry na klaviri je
vlastne jedingm dielom Philippa Emanuela
Bacha, ktoré v priebehu 19. storoc¢ia dodnes
neupadlo do zabudnutia. Nebolo tomu vzdy
tak: v druhej polovici 18. storo¢ia sa menom
Bach vieobecne chidpal Carl Philipp Emanu-
el a nie jeho otec Johann Sebastian, ako by
sa dalo usidit z hladiska dnednej optiky.
Tzv. berlinsky, resp. hambursky Bach bol
jednym z najznimejsich hudobnikov svojej
doby. preslaveny ako vynikajici klavirista,
improvizitor, skladatel i pedagdg. Druhoro-
deny syn J. S. Bacha a jeho prvej manzelky
Marie Barbary navitevoval Skolu v Kdthene
a Tomdssku $kolu v Lipsku, tu na univerzite
zatal $tudovat aj pravo, aby v filom pokraco-
val po troch rokoch vo Frankfurte n/Odrou.
.V kompozicii a v hre na klaviri som nemal
nikdy iné¢ho ucitela ako svojho otca*™ piSe vo
svojej autobiografii; s otcom ho viak o. 1.

- spdja aj pre hudobnika 18. storocia netypic-
ké skutocnost, ze nepodnikol Ziadnu zahra-
ni¢nt Studijnu cestu. Podla vlastného svedec-
tva sa v rodi¢ovskom dome mohol zoznamit
so véetkymi vyznamnymi hudobnymi pridmi
vtedajdej Eurépy, osobne sa stretnit s po-
prednymi hudobnikmi, ktori navitevovali
dom Johanna Sebastiana Bacha; iba opera
zostala pre neho v mladosti nezndmou po6-
dou. A hoci si vo svojich berlinskych rokoch
toto biele miesto vdaka novozaloZenej
(1742) berlinskej opere zaplnil ddvernou
znalostou opery serie, saim operu nikdy nena-
pisal. Dramaticky $tyl jeho inSrumentilnej
hudby bol viak nesporne ovplyvneny aj
podnetmi z tejto sféry. V Berline pésobil
C. Ph. E. Bach od skon¢enia svojich $tadif
(1738), resp. od roku 1740, kedy sa prusky
korunny princ, ktory ho prijal do svojich slu-
zieb, stal pruskym kralom Friedrichom II.
Jeho slivna dvornd kapela sa mohla pysit
celym radom vynikajicich osobnosti: okrem
inych tu posobil J. J. Quantz, J. G. Graun
(bol aj riaditelom opery), F. a J. Bendoveci.
Kralov vkus bol v8ak napriek skuto¢nosti, Ze
sim bol vynikajicim aktivhym flautistom,

t¢inkujicim na pravidelnych dvornyc.h hu-
dobnych produkcidch, extrémne konzerva-
tivny a celé ovzdusie na kralovskom dvore
Bacha neuspokojovalo. Jeho vmitornd hu-
dobnd, obc¢ianska i politickd nezdvislost
(vo vietkych smeroch) sa sice voci kralovi
priamo neprejavovala — azda iba v neochote
priliiného poklonkovania -, viedla viak k vzé-
jomnému odstupu oboch osobnosti. Pravde-
podobnou odvetou bol Bachov, v porovnani
s ostatnymi kralovskymi hudobnikmi, nizky
plat. Carl Filip Emanuel vSak nemal dévody
na staznost: krdlovskd sluzba mu nechala
dost ¢asu na iné zdrobkové moznosti, ktoré
hodne vyuzival predovietkym vyu€ovanim
a kompoziciou. Najmid vSak sa pohyboval
v kruhoch literatov, filozofov a predstavite-
fov bohatého mestianstva, okrem inych

-s Lessingom a s rodinou Mendelssohnovcov.

Tazba vymanit sa z kralovskych sluZieb,
intenzivna najmd po vieobecnom tpadku
krajiny po sedemro¢nej vojne, sa po takmer
tridsiatich sluzobnych rokoch splnila v roku
1767, kedy Bach po smrti G. Ph. Telemanna
ziskal v Hamburgu jeho miesto hudobného
riaditela, ktoré ndplnou préace bolo podobné
funkcii tomdsskeho kantora v Lipsku.
Okrem Magnificatu z roku 1749 vznikla v su-
vislosti s novou sluzbou v Hamburgu viésina
Bachovych vokalnych — oratoridlnych, pasio-
vych, kantdtovych — skladieb (neraz z dévo-
dov casovej tiesne vo forme pasticcii z diel
vlastnych i cudzich skladatelov). Napriek mi-
moriadnemu zataZzeniu si v8ak aj tu nasiel
priestor pre kompoziciu a kontakty mimo
pracovného okruhu; opit nachddzame Bacha
zdsadne v spolo¢nosti vedicich osobnosti ne-
meckého duchovného Zivota (Lessing, Klop-
stock, Gerstenberg, Sturm, Biisch-matema-
tik, Ebeling-historik atd.) ¢im sa nesporne
vynima z radu hudobnikov nielen svojej epo-

chy.
Akademické  vzdelanie, mimoriadna
vnimavost, mnohostrannost a spominand

nezdvislost myslenia sa vSak neprejavili
iba navonok v zZivotnom $tyle. Charakterizu-
jt celi Bachovu osobnost a najmi ojedinely
charakter jeho kompoziénej tvorby, ktord
svojou estetikou citovosti a dodnes neob-
vyklo pésobiacimi postupmi vzruSovala nie-
len stcasnikov, ale je schopnd zasiahnut aj
posluchacov 20. storodia. Ak sa v priebehu
19. storo¢ia na C, Ph. E. Bacha-skladatela
zabudlo, resp. ak ho oznatili za skladatela
prechodného, stojaceho medzi dvoma hlav-
nymi §tylovymi pridmi, ako autora, pripra-
vujliceho novy klasicisticky §tyl, revidovala
sicasnd muzikolégia v dosledku zavrhnutia
jednokolajnosti historického vyvinu tento
nézor. Carl Philipp Emanuel Bach je v zrka-
dle svojej tvorby naozaj onym origindlnym
géniom (Originalgenie), za akého ho oznadi-
la epocha, v ktorej Zil. A boli to najmé sklad-
by in$trumentdlne (hoci okrem uvedenych
rozsiahlych vokdlnych diel napisal aj okolo
300 piesni a 6d), v ktorych sa prejavila svoj-
raznost jeho mnohoznaéného §tylu, reflektu-
juceho nielen nezvycajni osobnost svojho
autora, jeho nepokoj, zvedavost, viSen
—i ked vzdy kontrolovani -, ale cez ne i kraj-
ni protire¢ivost doby. Nahle a neustile zme-
ny afektov, s nimi stvisiace neocakdvané
a vzdialené harmonické a dynamické zvraty,
sledovanie emociondlneho priebehu redi a je-
ho prenesenie do melodiky (das redende
Prinzip), hudobny priebeh bez taktovych
Ciar, ndhle zmeny pol6éh charakterizuji
Bachove pocetné klavirne skladby, v ramci
nich predovietkym sldvne fantazie: je to
Sturm und Drang preneseny do inStrumen-
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tdlnej hudby. Zvlastnu skupinu tvoria medzi
nimi skladby pre Bachov oblubeny néstroj —
klavichord, stvoreny pre sélovi hru a umoz-
flujuici tvarovanie jednotlivého ténu akymsi
klavirnym vibrdatom, ktoré podé¢iarkovalo ci-
tovost (Empfindsamkeit) tejto hudby. Ani
Bachove symfénie nemozno jednoducho vy-
bavit privlastkom ,predklasické”: absencia
tematického kontrastu je pre ne rovnako
prizna¢nd, ako uz spominand expresivnost
vyrazu a sicasne prehladné ¢lenenie, pevnd
formovd zomknutost i bohatd indtrumentd-
cia. V $truktire Bachovych kompozicii hré
rozhodujicu 1lohu osobity spdsob préce
s hudobnou mysélienkou, motivom, témou,
pre ktory je typicky priam nekoneény prud
variovania, zmien a metamorféz, na ktorom
sa vyrazne podiela rytmickd, harmonickd
i dynamickd zlozka.

Rozmanitost a kontrastnost Bachovho Iud-
sk€ého a umeleckého naturelu sa prejavila aj
v .dvojkolajnosti* jeho tvorby z hladiska
adresdtov. Priznaény nazov viacerych cyklov
Pre znalcov a milovnikov (Fir Kenner und
Liebhaber) presne vymedzuje ucel jedného
i druhého priadu: tu prispdsobenie sa vkusu
a poziadavkdm najsirSich vrstiev ,,odberate-
fov*, tam tiplnd nezavislost a splnenie najnd-
roénejSich vlastnych a znaleckych kritérii.
Sdm o tom - akoby na ospravedInenie pred
pocetnymi vycitkami z lacnej. ochoty robit
koncesie dobovému vkusu diletantov — hovo-

.Kedze som svoje najlepsie priace musel
pisat pre urcité osoby a pre obecenstvo, bol
som v nich ovela viac viazany ako v tych nie-
kolkych skladbach, Ktoré som vytvoril iba
pre seba... pritom je mozZné, Ze tamtie...
ma prinatili k vynilezom, ktoré by ma inak
neboli napadli.” (Medzi tieto .populdrne*
skladby o. i. patrili napr. aj Sonaty so zmene-
nymi reprizami, t. j. s vypisanymi opakova-
niami, ktoré sa obvykle — teda znalcami - im-
provizovali.)

Obraz vyznamu Carla Philippa Emanuela
Bacha by nebol tipIny, ak by sme nespomenu-
li jeho rozhodujici vplyv na vrcholnych pred-
stavite[ov viedenského klasicizmu, ktori in-
tegrovali do svojej tvorby jeho hudobnii poe-
tifu. Azda najhlbsie s nim bol spriazneny J.
Haydn, o ¢om svedc¢ia najmié jeho skladby
stredného kompozi¢ného obdobia. Zachoval
sa aj rad vyrokov o hlbokej tcte, ktori vodi
C. Ph. E. Bachovi pocitoval. Mozart mu bol
azda bytostne najvzdialenejdi, hoci nejedna
vysostne subjektivna pasiz, odvizne harmo-
nické postupy, fantazijnost cerpala z tohto
pramena, ktory mu sporstredkoval v ramci
svojho krizku barén van Swieten. Beetho-
ven poznal C. Ph. E. Bacha uz pocas bonn-
skych rokov vdaka svojmu ucitelovi — velké-
mu Bachovmu ctitelovi — Ch. G. Neefemu.
Jeho zdujem o Bachove skladby bol trvaly.
Prudkost, vasen, ,bizarnost”, ale aj sazdba
vybudovani z jediného motivického jadra je
rovnakého rodu ako podobné ¢rty v tvorbe
C. Ph. E. Bacha.

Zmena vkusu, nové estetické idedly, po-
stulovanie prili§ priamoc¢iarych historickych
vyvinovych tendencii viedlo takmer k vyma-
zaniu Bachovho kompoziéného odkazu z pa-
miti nasledujucich generdcii. 200. vyrotie
jeho tmrtia 12. decembra uplynulého roku
v§ak bolo prilezitostou k zasliZenému znovu-
oziveniu, ktoré by malo byt zikladom jednej
z nevyhnutnych revizii nasho historického
vedomia: ,rehabilitdcie” nielen v rdmci svo-
jej epochy mimoriadneho zjavu Carla Phi-
lippa Emanuela Bacha.

ALZBETA RAJTEROVA

(Pokracovanie z minulého ¢isla HZ)

Vcl'korysu napldnovand inoviécia hudob-

nej tvorby v zmysle prijatych zdsad sa
v konkrétnej umeleckej praxi ukazala ako
zlozZity a protiredivy jav, ktory nebolo mozné
realizovat ndhle, predbiehanim vyvojovych
etdp, mechanickym negovanim v predcha-
dzajicom obdobi dosiahnutych fiz vyvoja, ¢
vyddvanim predstav za skuto¢nost. Podstata
zjednodusenych, povrchnych a jednostran-
nych interpretacii vyplynula z nepripravenos-
ti teoretického a kritického frontu riedit nd-
ro¢né a dlhodobé problémy spojené so zro-
dom a vyvojom umeleckej tvorby v historic-
ko-spolo¢enskych podmienkach zaciatku so-
cialistickej kultirnej revolicie. Prijatie revo-
luéného svetondzoru a tprimné prihlasenie
sa k idedm marxizmu viak ne$lo paralelne
s osvojovanim si marxisticko-leninského
myslenia a tvorivého spdsobu analyzy sku-
toénosti. Stagndcia tohto myslenia sa — pri-
merane situdcii v kultirnej politike, filozofii
a estetike — prejavila i vo vyvoji obsahu za-
kladnych estetickych kategorii v nasleduji-
cich rokoch, konkrétne v zloZitosti hfadania
principov a adekvatnych Stylovych podob
socialistického realizmu v hudobnej tvorbe.
Zylasdt kratkozraké bolo vytyCovanie sastavy
kompozi¢nych postupov, vedené¢ okrem iné-
ho snahou o bezproblémovi a priamociaru
demokratizaciu tvorby. V stvislosti s tézou
o navrate ku ,klastkom* sa napriklad v kom-
pozi¢nej praxi poZzadovala spevnost, melo-
dickost, jednoduchost harmonickej faktiry,
nendro¢nost a prehladnost formovej vystav-
by, ¢o boli atribaty adresované pdvodne
tvorcom masovych piesni, automaticky apli-
kované aj na iné druhovo-Zinrové ttvary.
Prosta citdcia folklérnych prvkov sa povazo-
vala za zédkladného nositela ndrodného cha-
rakteru tvorby. Ak v kompozicii absentovali,
hrozilo obvinenie z kozmopolitizmu.

Tieto zjednodudujice predstavy vytvérali
z normativne usmerfovanej umeleckej ini-
ciativy tzko artikulovany tvorivy model, po-
sillovany najmé tym, ze kvalitu §tylotvorné-
ho rozptylu, pre ktory mala slovenska hudba
uz dostatoéne vyspelé skladatelské zazemie
a umelecké skisenosti, nahradil kvantitativ-
nym nidrastom diel s rovnakym ,dizajnom*,
Tym sa sice pohotovo zabezpecovala Gzitko-
va funkcia tvorby, ktord viedla v novovytvo-
rehej zdnrovej oblasti hudby pre folklorne
subory i ku vzniku kvalitativne pozoruhod-
nych skaldieb, ale dosiahnuté vysledky sa
celkove malo kryli s ndaroénymi umeleckymi
poziadavkami. Vdaka nicktorym dielam po-
prednych predstavitelov Slovenskej hudob-
nej moderny, napisanym v prvej polovici
S0-tych rokov a ich pedagogickej ¢innosti na
VSMU sa vsak nestratila vyvojova suvislost
profesiondlnej kompozi¢nej praxe.

V ramei tejto kontinuity sa mohla pomer-
ne skoro, napriek pretrvavajicim zjednodu-
Senym poziadavkam dobovej tedrie a esteti-
ky, nielen postulovat, ale aj v praxi zacat rea-
lizovat staronova poziadavka prehibenia
umeleckého majstrovstva, zmeny Stylovej
orientécie, nadviazania kontaktov s okolitym
vyvojovym smerovanim a potreba rozsirovat
in§piraéni zakladiu. Zaciatky uvedomova-
nia si niektorych problémov a poziadaviek
spitych s tvorivou dynamizdciou slovenskej
hudby moZno situovat do druhej polovi-
ce 50-tych rokov, teda do obdobia, kedy
XX. zjazd KSSZ svojimi zdvermi uvolnoval
aj u nas pohyb v celej oblasti nadstavby
a spolo¢enského vedomia. Tato nesporne vy-
znamnu udalost nemozno viak povazovat za
mechanicky medznik vyvoja slovenskej hud-
by v 50-tych rokoch, pretoze niektoré pre-
hodnocovania  jednostrannosti  tvorivej
orientdcie zacali uz skér a naopak, urcité
retarda¢né tendencie a neddsledné rozpraco-
vania zdverov zjazdu v nadej kultirno-poli-
tickej praxi vplyvali na povahu dalich vyvo-
jovych Stadii.

Uz od polovice 50-tych rokov sa zadali
v tvorbe viacerych skladatelov uplatiovat
nové formy individudlneho vyvoja, ktoré
postupne destruovali doc¢asne stabilizovanu
podobu tvorivého modelu, Prejavili sa v roz-
Sirovani vyrazovych poléh prehodnocova-
nim vonkajSkovo deklamovaného rustikaliz-
mu, monumentalizmu a patetickosti tonmi
reflexivnej lyriky, elégie a baladickosti naj-
mi na pdde programovej indtrumenmtélnej
hudby. Prichddzalo k rehierarchizacii druho-
vo-zanrového vrstvenia s ndpadnym zvyienim
zdujmu a komorni tvorbu a zdroven ku
kvantitavivnemu poklesu novych vokéilno-in-
Strumentdlnych kompozicii kantatového ty-
pu, k strate u¢innosti masovych a budovatel-
skych piesni. Do tzadia zacala ustupovat aj
transparentnost intona¢énych prvkov odvo-
dzovanych z dekorativneho tvorivého vztahu
k folkldrnej indpira¢nej zdkladni v zdujme
prestuvania doérazu na individualizovani au-
torsku vypoved. Pritom tdto inovacnd inicia-
tiva v zmysle prehlbovania jestvujicej Stylo-
tvornej zdkladne prebichala viac v rovine
nadviizovania na vyvojové stadia dosiahnuté
pred Februarom, nez prostrednictvom
nihlych skokov, ¢i vyvojovych zlomov. Bolo
to preto, lebo prvymi realizatormi spomenu-
tych Stylovych premien sa stali viaceri pred-
stavitelia Slovenskej hudobnej moderny.
ktori sa v druhej polovici 50-tych rokov na-
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macich vydobytkov s prinosmi svetovej hud-
by povazoval Burlas za nevyhnutni v zaujme
dynamického a otvoreného pofiatia narodné-
ho §tylu i v zdujme skvalitnovania slovenskej
tvorby tak, aby sa dokdzala rovnocenne za-
¢lenit do medzinarodného kontextu. V tejto
suvislosti charaktrizoval tvorivy stereotyp vy-
uzivania domdcich intonaénych zdrojov ako
Hformalisticky folklorizmus*“ a konstatoval,
Ze je jednostranné povazovat §tyl niektorych
skladatelov za nemenni normu nasej narod-
nej hudby.

Volanie po dynamizécii vyvoja slovenskej
hudby prostrednictvom nepredpojatého po-
zndvania a prijimania nevyuzitych prostried-
kov a tvorivych podnetov z mimoslovenské-
ho prostredia nebolo ndhodné. Bolo reak-
ciou na redukciu zahrani¢nych poznatkov na
oblast sudobej sovietskej tvorby — navyse
v dosledku kultirno-politickych opatreni pri-
jatych UV KSSZ a Zvizom sovietskych skla-
datelov v roku 1948 nie vzdy reprezentativ-
nej —, ale motivovalo sa aj vonkaj$imi okol-
nostami. V doésledku objektivnych spolocen-
skych podmienok a fiz socidlno-ekonomic-
kého vyvoja v CSR a v neposlednej miere
i zasluhou mierovej politiky Sovietskeho
zvizu, ktord viedla v druhej polovici 50-tych
rokov prechodne k zniZeniu medzindrodné-
ho napitia, dochadzalo k oziveniu kultir-
nych kontaktov medzi socialistickymi a kapi-
talistickymi krajinami a zvySoval sa pohyb
informdcii aj v oblasti hudobného umenia.
Prostrednictvom masovokomunikaénych
prostriedkov ako dolezit¢ho ¢initela kultir-
neho rozvoja a vdaka technickému zdokona-
lovaniu zvukovo zdznamovych a reproduk-

Zdroje a predpoklady
vyvoja slovenskej hudby
 po oslobodeni

LUBOMIR CHALUPKA

chidzali v Stadiu umelecko-§tylového i Tud-
ského dozrievania a syntetizaénych schop-
nosti. K inovicii vlastnych tvorivych vycho-
disk inklinovali aj skladatelia nastupujici po
roku 1945, ktori intenzivnejsie vyuzili prvky
formovej discipliny, raciondlnej konstrukcie,
vyrazovej striedmosti; v ich odklone od
expresivne nasytencho gesta moZno vidief
zizitkovanie podnetov z' neobarokovych,
resp. neoklasicistickych tendencii v eurép-
skej hudbe 20. storocia. Napriek viacerym
nov§m postupom, sprevidzajiicim osobny
VyvOj prisiusnikov starSich generdcii, mozno
v tejto prvej vine Stylovej diferencidcie pofe-
brudrového vyvoja slovenskej hudby sledo-
vat pohyb orientovany na organické rozsiro-
vanie, prehlbovanie a domy&lanie povodnych
technicko-kompozi¢nych a ideovo-indpiraé-
nych vychodisk. I3lo nielen o individudlny
rast jednotlivych skladatelov, ale aj o pre-
myslené a cielavedomé prekondvanie dis-
kontinuitnych fiz vyvoja v prvych rokoch
po Februdri. Hladanie a nachadzanie stvis-
losti na domidcej pode dovolilo zachovat
podstatné Strukturdlne atribity slovenskej
hudobnej tvorby: vychddzajic z povedomia
tondlneho centra rozdirovanie tonality
modalnymi prvkami, prioritu tematického
myslenia, hiearchicki vyznamnost melodic-
ko-rytmicky stavanych myslienkovych jedno-
tiek, funkcie akordického tvaru ako ziklad-
ného elementu vertikdlnej zvukovosti a tek-
tonicky plin zaloZzeny na gradacii, kontraste
a reprizovosti i sytom zvuku, dotovanom tra-
di¢nou intrumentdciou a farebnou predsta-
vou ako aj dynamiziciou hudobného proce-
su. V zisade sa jednalo o reSpektovanie tych
formotvornych principov, vyrazovych inten-
cif a zvukového idedlu, ktoré sa zrodili na
pode eurdpskej hudobnej tradicie a $peci-
fickym sposobom kodifikovali jej romantic-
ko-impresionisticki vyvojovi fizu v tvori-
vom nastupe Slovenskej hudobnej moderny
uz v medzivojnovom obdobi. Tento typ ino-
- vaéného pohybu, orientovany k plynulej ge-
néze, postupnej evoldcii a ku krystalizcii
tvorivych trovni a postojov mohol pri ideo-
vom, generacnom a Stylovom prevrstvovani,
pri hladani novych kompozi¢nych postupov,
charakteristickom pre tvorivi situdciu slo-
venskej hudobnej tvorby v nasledujiicom de-
- safroéi posobif konfrontaéne a korektivne.
- Inovaéné snahy druhej polovice 50-tych
tokoy vyplynuli okrem subjektivnych pohnii-
!

tok aj z objektivnej vyvojovej potreby do-
sledne doriesit vzfah slovenskej hudby
k smerom a tvorcom eurdpskej hudby prvej
polovice ndsho storo¢ia a najmi doplnit
zdroje inovicie aj o vyznamné podnety zo sti-
dobych vyvinovych tendencii. Uzito¢nost
prehodnotenia tohto vztahu sa nevyndrala
len v skladatelskej praxi, ale zacalo sa na fiu
poukazovaf aj teoreticky ako na nevyhnutny
a dobovo aktudlny predpoklad dynamizicie
narodnych i socialistickych ¢t slovenskej hu-
dobnej tvorby. Uz na I. celodtdtnej konfe-
rencii Zviizu ¢&s. skladatelov v roku 1955 sa
v tomto zmysle akcentovala potreba Sirokého
prejavu umeleckej iniciativy, vyberu mnoho-
tvarnych foriem a stylov primeranych indivi-
dualite skladatela. Téato poziadavka sa viak
deklarovala v prili§ vieobecnej podobe a ne-
preverovala sa jej moznost aplikdcie pri kri-
tickom pristupe ku konkrétnej tvorbe, Preto
zostavala aktudlna otdzka vyrovnania nesu-
ladu medzi iniciativou zo sféry kompozi¢no-
-tvorivej praxe a pretrvdvajicim typom zjed-
nodusenych a pausilne proklamovanych
tvah.

Bolo prirodzené, ze v uvolnenom ovzdusi
a priestore pre kritickejdie a tvorivé myslenie
sprostredkovanom  ziavermi XX. zjazdu
KSSZ prejavilo sa i v teoretickej a estetickej
oblasti dsilic akcentovat dynamicky charakter
vivoja slovenskej hudby. V roku 1957 uve-
rejnil mlady skladatel a muzikolég L. Burlas
v 2. ¢isle Slovenskej hudby, novozaloZzeného
odborného mesacnika Zvizu slovenskych
skladatelov, Stidiu Myslienky o vyvine na-
rodnej hudby. kde ventiloval mnohé nedo-
statky, brdniace vymaneniu sa slovenskej
hudby zo S§tylovej stabilizicie a izolacie.
Poukdzal na rozpor medzi priaznivym spolo-
censkym vyvojom po roku 1948 a skutoé-
nostou, Zze .sibor vyjadrovacich prostried-
kov sa stal po ¢ase dost zautomatizovany a ze
v rdmei eurdpskom i svetovom je sticasna slo-
venskd hudba este stile konzervativna a jed-
nostrannd*. Upozornil dalej na netnosnost
pauddlneho odsudzovania tvorby eurdp-
skych skladatelov a zdéraznil potrebu doé-
kladne poznat a osvojovat si jej velké mys-
lienkové hodnoty - konkrétne diela Bartdka,
Sostakovi¢a, Prokofieva, Szymanowského,
Honeggera — a nebranit sa ani kontaktom
s nicktorymi technickymi podnetmi sudobej
zipadoeurdpskej tvorby. Konfrontdciu do-

¢nych pristrojov sa posiliovala informacna
funkcia rozhlasu, gramofénovych a magneto-
fénovych nahravok. Do Bratislavy sa postup-
ne sukromnou cestou dostiavali partitiry,
knizné publikdce, zborniky a casopisy pribli-
Zujice aktualny vyvoj hudobnej tvorby v za-
padoeurépskych krajinich. Svojim zamera-
nim na otazky rozsirovania hudobného mate-
ridlu, na kompozi¢no-technické problémy,
ako aj odbornym analyticko-teoretickym
zdaberom a vykladom predstavovali pritazlivi
a neviedni informadénu a indpiracnu sistavu.

Praktickd realizdcia medzindarodnych kon-

taktov nebola v oblasti hudobnej tvorby pria-
mociara a jednoduchd. V priebehu 50-tych
rokov nepocifovala zipadoeurdpska hudba
potrebu zaujimat sa intenzivnejsie o tvorbu
krajin ,vychodného bloku“. Pri¢inou iba
sporadickej ponuky z nadej strany (lGspesny
ohlas Suchofiovej Kratnavy a neskér Cikke-
rovych opier) bolo okrem kultirno-politic-
kych a ekonomickych faktorov aj to, e slo-
venska hudobna kultiira nemala eSte dostato¢-
ne rozvinuté indtiticie a kontakty sprostred-
kujice pravidelni vymenu informécii na
profesiondlnom zaklade. ZvlaStnostou kul-
tirno-politickej stratégie v druhej polovici
50-tych rokov u nds bolo upozorfiovanie na
zvySené nebezpecenstvo revizionizmu, ktoré
vyplynulo z niektorych jednostrannych reak-
cii na zivery XX. zjazdu KSSZ. Ideovym
zdrojom napitia tohto obdobia bolo, Ze sa
zasadovej a k jadru problémov smerujicej
kritike niektorych §pecifickych javov i nedo-
statkov, ktoré priniesol dovtedaji vyvoj
umelecke]j tvorby, pripisoval revizionisticky
zamer spochybiovat vysledky etapy budova-
nia socializmu. Predpokladalo sa, Ze niektoré
konkrétne prejavy nazorovej polemiky, kto-
ré sa vyskytli v spisovatelskej obei, sa paralel-
ne objavia i v inych odvetviach umenia. Pre-
to sa hned nepochopilo progresivne jadro
spomenutych Burlasovych myslienok, ktoré
napokon zacala v tom ¢ase potvrdzovat i tvo-
rivi prax, a v ideovo-estetickej oblasti sa
zachovaval ostrazity postoj voéi poZziadavke
osvojovania podnetov z eurdpskej hudby
20. storotia. Zdrodok genera¢ného , problé-
mu®, vytvirajuci sa v prostredi slovenskej
skladatelskej mikrosociety treba hladat v ne-
pochopeni komplexnosti problematiky, na
ktora Burlas upozornil a v reinterpretécii
zmyslu jeho nazorov.

Zmierfiovanie rozporov medzi oficidlne
platnou ideovo-estetickou nazorovou sché-
mou a inovaénym pohybom v skladatelskej
praxi i v teoretickych ndzoroch bolo nevy-
hnutné. Uz I1. zjazd &s. skladatelov, konany
vo februdri 1959, sa pokaisil o prehodnotenie
obsahu pojmov oznacujucich zikladné atri-
biity socialistického umenia (socialisticky
realizmus, stranickost, Tudovost) a uréenie
Specifickosti ich aplikacie v hudbe, Zriekol sa
predstavy o jednoliatom charaktere narodné-
ho Stylu a uvolnil priestor pre objektivne za-
konity proces stylovej diferencidcie. Hoci
tento zjazd mozno istym sposobom povazo-
vat za medznik, zavriujici prvii fizu boja za
nové socialistické hudobné umenie u nés, ne-
mohol definitivne vyriedit vietky problémy
doby. Nedokazal sa edte zbavit pausalne ne-
gativneho postoja k sidobej zapadoeurdp-
skej hudbe, i ked v oblasti §tylotvornych pro-
striedkov sa naznacovala uZ aj prospesnost
nadvizovania na kompozi¢no-technické vy-
dobytky hudby 20. storo¢ia, pokial slazili na
zvySovanie umeleckej hodnoty tvorby; ani
tdto tendencia sa viak neuplatiiovala dosled-
ne. ;

Ur¢itymi jednostrannostami v hodnoteni
vyvoja slovenskej hudobnej kultiry po roku
1948 a vytyCovani daldich etip jej rozvoja
a tvorivej orientdcie sa vyznacovalo aj roko-
vanie I. zjazdu Zvizu slovenskych skladate-
fov v decembri 1959, V hlavnom referdte sa
podciarkol socialisticky charakter dosiahnu-
tych vysledkov a zdoraznilo sa, Zze ,realistic-
ka tvorivi metoda nie je S8ablonou k tvorbe,
ale naopak, vyzaduje ¢o najsirsi register vyu-
Zitia schopnosti, prostriedkov a individual-
nych pristupov k umeleckému stvarfiovaniu
skuto¢nosti pri zachovani zdkladnych prin-
cipov demokrati¢nosti hudobnej re¢i." Zaro-
veni sa nekompromisne odmietla tendencia
vnasat do slovenskej hudby ..pod egidou no-
vatorstva dekadentné prvky niektorych za-
padnych skladatelov.” Zjazdovy referdt ne-
gativne kvalifikoval konkrétne kompoziéné
techniky — dodekaféniu a serializmus a impli-
koval im triedny charakter. Popri ideovo
spravnych a marxisticky zasadnych kritickych
hodnoteniach dosiahnutych vysledkov slo-
venskej hudobnej tvorby sa viak nevyhol
simplifikdcii pri stotoZznovani §tylu a technic-
kych prostriedkov a pri odmietani experi-
mentalnych faz tvorivého procesu. Preto sa
zjazd mohol stat ter¢om neskor§ich obvineni
z konzervativizmu 1 anticipovat zavazné roz-
pory, ktoré sa v podobe generaéného kon-
fliktu zjavili v slovenskej hudbe 60-tych ro-
kov. Nedovera voér spomenutym kompozic-
nym technikim totiz nevyplynula len z ume-
leckych a ideologickych dévodov, ale niesla
sa v znameni zavaznych vyhrad proti smeru
zaujmu niektorych ¢lenov vtedy najmladse)
skladatelskej vrstvy.

Zotrvavanie na pausalnych diferencidch
medzi hudobnou tvorbou na Slovensku a vy~
vojom eurdpskej hudby, na ahistorickej kla-
sifikdcii kompozi¢nych prostriedkov a tézovi-
tych interpretaciach vztahu tradicie a nova-
torstva v hudbe mozno hodnotit ako sicast
celkovej nepripravenosti v ideovej oblasti
otvorene prijimat dobovy tlak inovaénych
podnetov. To spdsobilo, Zze dochddzalo k #i-
velnému a nesystematickému priliva infor-
mdcii a poznatkov o charaktere vyvoja po-
vojnovej eurdpskej hudby, najmi tych, ktoré
stviseli so zrodom fenoménu tzv. Novej hud-
by. Tento fenomén, sustredeny a rozvijany
najmi v zdpadonemeckych centrich, kon-
zekventne zamerany na novost hudobného
materidlu a kompozi¢nej techniky. unifiko-
val mozné S§tylové diferencidcie suborom
kompozi¢nych principov, ktoré mali vyni-
kat efektom originality, striktnej netradic-
nosti a objavnosti. I$lo najméi o multiserialnu
techniku, prendsajicu Strukturdine zdsady
dodekafdnie z oblasti vyskovych vztahoy na
oblas{ rytmu, dynamiky, polohy a artikula-
cie, dalej o konkrétnu a elektroakusticku
hudbu. Invenénost tejto parcidlnej jnovicie
spdsobila, Ze sa ako neoavantgardnd tenden-
cia Coraz vyraznejsie etablovala na scéne po-
vojnového vyvoja eurdpskej hudby. Fikcia
monotechnickej orienticie na seridlnu kom-
poziciu ako jediného sprostredkovatela
nového v hudbe sa vSak zacala deStruovat
pomerne rychlo. Uz v roku 1957 sa na pode
vyznamného centra Novej hudby, v Darm-
stadte, vyty¢ila novd metéda kompozicie
— aleatorika, ktora sice bezprostredne vysla
z ovzdudia radovej kompozicie, ale princi-
pom uvolnenosti fixnej hudobnej Struktiry
a sprostredkovanim tvorivej spoluaktivity in-
terpretov stéla v opozicii proti totdlnej deter-
minovanosti serializmu. Napriek vnitornym
rozporom v darmstadtskom hnuti — v roku
1959 sa s nim rozisiel L. Nono, ktory nesu-
hlasil s jeho exkluzivnou orientaciou, malo
zohladnujiicou obsahovo-myslienkové vrstvy
hudobného diela a distancujiicou sa od Siriej
spolo¢enskej komunikicie — sa kritérium ino-
va¢énych podnetov v oblasti materidlu a tech-
niky presadzovalo ako synonymum skutocne
nového a perspektivneho aj v raimei vyvoja
jednotlivych hudobnych kultir po roku 1945
vritane pozitivnej reakcie viacerych socialis-
tickych krajin v 60-tych rokoch.

(Dokoncéenie v budicom ¢&isle)
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SPOLOCENSKE UPLATNENIE HUDBY

Pri hodnoteni spolo¢enského uplatnenia sicasnej hudobnej
tvorby treba vychadzat zo $pecifik hudobného umenia 20. sto-
rotia, ktoré kladu zvySené ndroky na posluchaca a zdroven
predpokladaji vieobecné hudobné vzdelanie.

Ziakladnym problémom je dosiahnuty vysoky stuperi rozvo-
ja nasho socialistického hudobného umenia na jednej strane
a nedostato¢nd pripravenost prijimatela naroéného umenia na
strane druhej. Ide o dlhoro¢ny problém nedocenenia estetic-
kej vychovy najmi na zdkladnom stupni 8kolstva, ktorého rie-
$enie podmiefiuje Gspednii spoluprécu zainteresovanych rezor-
tov a celej spolo¢nosti. Konkrétnym krokom k rieseniu prob-
lematiky bude realizdcia Celospolocenského programu estetic-
kého rozvoja obyvatel'stva CSSR.

S problematikou uplatnenia sGcasnej hudobnej tvorby
a koncertného umenia sa Ministerstvo kultiry SSR sistavne
zaoberd. Prijali sa opatrenia v ramci Vyhladovej koncepcie
rozvoja hudobnej kultiry v Slovenskej socialistickej republike
na roky 1986 — 1990, dalej v Analyze sii¢asnej slovenskej hu-
dobnej tvorby v oblasti vaznej hudby z hl'adiska jej Zanrového
a tematického rozvrstvenia, ako aj v rimci Programu zapojenia
profesiondlnych hudobnych telies, institicii a hudobnych umel-
cov do rozvoja miestnej kultiry. Konkrétnym vysledkom plne-
nia opatreni je napr. zalozenie Slovenskej hudobnej spolotnosti
v roku 1987, ktorej cielom je podchytit a rozvijat zdujem naj-
girdich vrstiev obyvatelstva o hudobni kulttru, s dérazom na
vychovu deti a mladeze.

DORAZ NA KVALITU

V celkovych dramaturgickych plinoch v SSR je sucasnd
slovenska tvorba zastipena 15 - 18 %, ¢o z hladiska moZnosti
sticasnej apercepcie posluchiacov povaZzujeme za primerané.
V sucasnosti sa hudobné telesd a koncertni umelci musia
zameraf nie na kvantitativne zvySovanie poc¢tu uvddzanych
skladieb, ale na ich prisnejSiu kvalitativnu selekciu a reprizo-
vost v rimci koncertnej sezény. V tomto smere jednotlivé
hudobné institicie musia koordinovat svoju pracu so Zvizom
slovenskych skladatelov a koncertnych umelcov a Slovenskym
hudobnym fondom, ktoré uskutoénuji viaceré pravidelné po-
dujatia sucasnej slovenskej tvorby, ako napr. kazdoro¢nu
prehliadku Novi slovenska hudba, koncertné cykly v Klaris-
kdch, v Mirbachovom palici Galérie hl. mesta SSR Bratislavy
a Prehliadku mladych koncertnych umelcov v Trencianskych
Tepliciach. Tieto pracovné podujatia poskytuju dostatoéne
Siroky priestor na jednorazovi prezenticiu najnoviej sklada-
telskej tvorby. Overené hodnoty by sa viak mali systematicky
zarad'ovat' do abonentnych cyklov hudobnych telies i koncertov
agentiry v priebehu roka a dalSich sezén, aby sa hodnoty
a vlozeny umelecky potencidl nédlezite vyuzili, uplatnili a na-
chddzali primerany spolo¢ensky ohlas.

Zo Statistickych podkladov ZSSKU vyplyva, Ze zviz kazdo-
ro¢ne uvedie do Zivota viac ako sto skladieb, z ¢oho priblizne
polovica je novej tvorby, uvedend najméa na prehliadke Nova
slovenskd hudba i na dalSich podujatiach (cyklus koncertov
v Mirbachovom paldci Galérie hl. mesta SSR Bratislavy a. p.).
Zviiz podnecuje svojich tlenov, aby aj vo svojej mimozvizovej
koncertnej ¢innosti uvdadzali diela siéasnych i starsich sloven-
skych skladatelov.

ZSSKU nachddza nové formy uplatnenia stcasnej sloven-
skej hudobnej tvorby i koncertného umenia. Sved¢i o tom
skuto¢nost, Ze percento uvedenych slovenskych diel sa kazdo-
ro¢ne zvyiuje, aj ked sa nezvySuje imerne k tomu poéet podu-
jati.

ZSSKU odportica prehibit spolupricu s daliimi institiciami
a organizaciami, koordinovat' vzijommi ¢innost, pliny prace
i konkrétne podujatia. Cielom tychto sndh je dosiahnut eSte
uc¢innejsie prenikanie tvorby slovenskych skladatelov na kon-
certné¢ podia, SirSiu Gcast a neustdle sa zvySujicu droven kon-
certnych umelcov doma i v zahraniéi. Sirsie zastipenie sloven-
skej tvorby by sa malo prejavit aj na koncertnych podujatiach
organizovanych inymi institticiami.

ZSSKU konstatuje, Ze podiel uvddzanej sii¢asnej slovenskej
tvorby na koncertoch v SSR nie je maly, ale nie je eSte dosta-
toény. Znaény nezdujem publika o tito tvorbu je uréovany
viacerymi momentmi, spomedzi ktorych jednym z najdélezi-

tejSich je nepripravenost na prijimanie su¢asnej hudby rozli¢-
nych Zinrov.

V oblasti koncertného umenia sa dosiahli isté tspechy vda-
ka cinnosti Slovkoncertu a Kruhov priatelov hudby, v men3e;j
miere aj iniciative miestnych usporiadatelov (domy kultiry,
spolocenské organizicie a dalsi), potet koncertov v SSR je
viak edte stile nedostato¢ny. ZvySovanie poétu koncertov je
limitované aj nevhodnymi priestorovymi moznostami a vyba-
venostou koncertnymi klavirmi. RieSenie stuéasného stavu
v mnohom podmieiuje daldi rozvoj a kvalitativny rast nasho
koncertného umenia a jeho uspesnd prezenticiu.

Rozsah koncertného Zivota rastie pomalie ako poéet umel-
cov so sélistickymi ambiciami. Objavenie sa vyrazného talentu
vo frekventovanom odbore vyzaduje zniZif pocet recitdlovych

vystipeni dal§im umelcom.

Umelci posobiaci v mimobratislavskych centrach vidsinou
neabsolvuju IS a Ziadaji uvedenie do koncertného Zivota na
ziklade inych kritérii. Z hladiska presadzovania slovenského
koncertného umenia a zaru¢enia moznosti umeleckého rastu
perspektivnym talentom pdsobi tito nejednoznac¢nost’ Kritérii
v ramci SSR negativne a je nutné ju eliminovat.

Slovkoncert vypracoval novii koncepciu Prehliadky sloven-
ského koncertného umenia v Ziline. V zdujme dramaturgickej
pestrosti sa zachovidva sic¢asna viacodborovi $truktira. Nova
koncepcia sa tyka predovietkym lepsieho organizaéného zabez-
pecenia zo strany spoluusporiadatelov, idinnejiej propagacie
a ndboru obecenstva. Novinkou st besedy s umelcami po via-
cerych koncertoch. Podujatie dotvira celoslovensky seminar
osvetovych pracovnikov a stretnutic KPH. Ostiva vyriedit
otdzku, ¢i ma prehliadka podat obraz o slovenskom koncert-
nom umeni, alebo prezentovat iba jeho $pickové hodnoty.
Vzhladom na vyznam podujatia treba v budiicnosti viésiu po-
zornost' venovat vyberu interpretov a koncepénej dramaturgii.

Vymena ¢eskych a slovenskych umelcov sa realizuje v siéas-
nosti viacmenej Zivelne. Slovenski umelci mézu koncertovat
v CSR spravidla iba na zdklade spontdnnych objednédvok &es-
kych usporiadatelov, aj to v minimdlnej miere (¢asto pritom
ide 0 osobné konexie, v désledku éoho sa dostani do CSR
umelci roznych kvalit). V CSR prijimaji slovenskych umelcov
(predovietkym spevdkov) hlavne v $titnych telesich a len
vynimo¢ne mimo nich.

Opaéne z CSR do SSR je sice prax podobnd, ale na rozdiel
od koncertnych pldnov v CSR, ¢eski umelci sa v koncertnych
pldnoch slovenskych miest objavuju ¢astejsie a realizujui sa do-
ticiou Slovkoncertu. V SSR existuje spontdnny zdujem o des-
kych umelcov, v CSR je viak iba maly zdujem o slovenskych
umelcov, napriek vyraznému rastu irovne najma v poslednych
rokoch. Systém hodnotenia §truktiry koncertnych plinov
jednotlivych KPH v CSR s cielom udelit prémiovy koncert ne-
uzndva, a teda nezapocitava zaradenie koncertu slovenskych
umelcov. Navrhy Slovkoncertu na zlepSenie vymeny zostali zo
strany Pragokoncertu nepoviimnuté. Je paradoxné, Ze v siéas-
nosti s agentirami socialistickych §tatov existuje systém pravi-
delnej protokoldrnej vymeny, iba medzi SSR a CSR nie je spo-
lupréca v oblasti vymeny umelcov upravena.

AKO DALEJ V MEDZINARODNEJ KONKURENCII

V sicasnosti je treba vynakladat vel'ké isilie na presadenie
nasich koncertnych umelcov na medzindrodné pédid. Rozho-
dujticim kritériom je umeleckd kvalita schopnéd presadit sa
v tvrdej medzindrodnej konkurencii. Kazdoro¢ne podpisované
protokoly umoziuju prezenticiu 40 — 50 koncertnym umelcom
zo SSR. V sicasnosti sa hladaji nové moZnosti uplatnenia
mladych umelcov prostrednictvom socialistickych agentur.
Ro¢ny objem vyslani do nesocialistickych $tatov je kolisavy.
Zaujem zahrani¢nych partnerov je zavisly na aktivite hudob-
ného Zzivota v danej oblasti ako aj na ich komerénom zdujme.
V suc¢asnom obdobi si do exportnych planov zaradovani
koncertni umelci, ktori si uZz v zahrani¢i ziskali ohlas a s
v 1 - 2 ro¢nych intervaloch opitovne pozyvani zahraniénymi
partnermi na hostovanie. V spoluprici s niektorymi partnermi
v zahrani¢i sa zaktivizovala umeleckd v§mena na zédklade re-
ciproénych pozvani, ini tito formu zamietli o. i. z devizovych

dovodov. Neosvedtilo sa ani presadzovanie umelcov formou
ponukovych listov.

Koncertni umelci sprostredkovani do zahraniéia predklada-
ju viacero programovych alternativ a koneény vyber uréuje za-
hraniény partner, resp. usporiadatel podla dramaturgickej
koncepcie prislu§ného podujatia. Napr. v r. 1987 potas hosto-
vani koncertnych umelcov v zahrani¢i odzneli skladby tychto
slovenskych autorov: Parik, A. Moyzes, Cikker, Kubicka,
Zeljenka, Suchon, Gresak.

V praxi agentiry sa stdle nedocefiuje vyznam propagdcie.
Dnes bez kvalitnej propagécie (bulletiny a ich cudzojazyéné
mutacie, kritiky, recenzie, fotograficky, zvukovy a obrazovy
material) nemoZno oc¢akdvat v medzinirodnej konkurencii
vyraznej$i uspech. Najpélcivejsim je nedostatok kvalitného
zvukového propagac¢ného materidlu najmé mladych umelcov.

Slovkoncert upozorfiuje na rezervy, ktoré si nemalé v praci
organizdtorov hudobnych podujati pri ziskavani Sirokej verej-
nosti. V tomto procese sa v ¢innosti agentiiry javi najperspek-
tivnejSou dramaturgia, ktora uvadza sic¢asni slovensku a Ces-
ki hudbu zaéleneni medzi historicky star$iu hudbu. Pri ziska-
vani posluchdc¢ov pre sicasni hudbu odporiéa Slovkoncert
osobni ucast uvddzanych autorov na koncerte a nislednej be-
sede, aby skladatelia priamo v teréne poznali a kultivovali
adresita svojich skladieb, jeho hudobné potreby a tieZ reakcie
na ne. V sii¢asnosti s tieto pokusy sporadické, ¢o neméze pri-
niest zretelnejdie vysledky.

K vyznamnym ulohdm slovenskej hudobnej kultiry patri
suistavné prehlbovanie spoluprace s ¢eskou hudobnou kultirou.
V poslednom obdobi sa dosiahli na tomto poli viaceré pozitiv-
ne vysledky, napr. reciproéné podujatia ndrodnych skladatel-
skych zviizov v Prahe, Bratislave a v dal3ich slovenskych a ¢es-
kych mestach. Cesko-slovensky kontext treba posilnit v naj-
blizsej dobe predovsetkym v oblasti koncertného umenia, kde
moZno ocenit najma ¢innost Domu slovenskej kultiry v Prahe
(v spolupréci so Slovkoncertom) a Kruhu priatelov ¢eskej kul-
tiry v SSR. Tvorba sucasnych ¢eskych autorov je v repertodri
slovenskych koncertnych umelcov zastipend bohatdie ako
tvorba slovenskych skladatelov v repertodri ¢eskych umelcov
a hudobnych telies. Doterajsie pozitivne vysledky vo vzdjom-
nom uvéddzani tvorby sa dosiahli najmé vdaka koncepénej ¢in-
nosti zviizov skladatelov a hudobnych fondov, existujice re-
zervy treba viak vyuZit najmd na poli beznych koncertnych
produkeii.

Sucasné slovenské hudobné umenie neprenika do zahranicia
v zelatel'nej miere. Najviac slovenskej hudby zaznieva v zahra-
ni¢i prostrednictvom nasich koncertnych umelcov, hudobnych
telies a stiborov v rdmei vykondvacich planov ku kultdrnym
dohoddm, napr. aj prostrednictvom takych akcii, ako si Dni
kultiry CSSR. Menej sa dari zatial presadzovat slovenski
hudobnu tvorbu prostrednictvom koncertnej agentiry. V si-
¢asnosti je najviac prepracovand spoluprdca s koncertnymi
agentdrami socialistickych krajin, ktord umoZiluje prezentdciu
v socialistickych krajindch roéne 40 - 50 koncertnych umelcov
SSR. Zaroven sa hladaju dalSie moznosti uplatnenia mladych
umelcov prostrednictvom socialistickych agentir.

Nase poznatky vychddzaji z uvddzania sicasnej slovenskej
a ¢eskej hudobnej tvorby a uplatnenia koncertného umenia na
zivych koncertnych podujatiach doma i v zahranié¢i, usporiada-
nych organizaciami v riadeni MK SSR. Vyznamnym §iritel'om
a propagdatorom sicasnej slovenskej hudby a koncertného ume-
nia je ¢s. hudobné vydavatel'stvo OPUS, ktoré vyddva zikladné
hodnoty nasej sic¢asnej hudby a koncertného umenia. Pre upl-
nost uvedieme vyrazny podiel Cs. televizie a najma Cs. rozhla-
su pri uvadzani siuc¢asnej hudobnej tvorby a koncertného ume-
nia, ich aktivitu viak nemozZe tito sprava hodnotit.

Pri uplatiiovani sicasnej hudobnej tvorby a koncertného
umenia ma nezastupitel'ni lohu slovenska muzikologia a pub-
licistika, ktord prostrednictvom dennej i odbornej tlade
dostdva do povedomia $irokej verejnosti predstavitelov nade)
hudby a koncertného umenia a ich tvorbu,

Problémy a perspektivy
slovenskej hudobnej kultury

Pokrac¢ovanie zo str. 1

na udalosti, na procesy, ktoré sa deju v po-
loprofesiondlnej a amatérskej sfére.

Konstatovalo sa, Ze prestavba v oblasti
kultiry je rovnako objektivne nutnd a po-
trebnd ako prestavba ostatnych oblasti nadej
spolo¢nosti a je teda treba vyrovnat zaosta-
vanie v nadstavbovej sfére. Tento stav vyply-
va z nedocenenia vplyvu kultiry o. i. na pra-
covni klimu a ozdravenie medziludskych
vztahov. Kultiru potrebujeme dostat na vys-
§i stuper, a to jednak skvalitiiovanim tvorby
a jednak vicsou spolocenskou dostupnostou
kultirnych a umeleckych hodnét. Konstato-
vala sa istd citovd podvyZziva ndsho obyvatel-
stva, najma mladej generdcie. Samozrejme,
tieto otazky, ktoré sa desatrocia zanedbdvali,
nie je mozné riesit zo dna na den. Je potreb-
né rozpracovat rozviazny koncepény projekt
na dlhsie obdobie, a tak vstipit v plnom roz-
sahu do procesu prestavby. Na stretnuti Ko-
misie UV KSC pre kultiru a umenie sa viak
upozornilo - na ziklade skasenosti z konca
60. rokov — ze prestavba nesmie prerast do
svojej negacie a nemoze byt nejakym negati-
vistickym alternativinym kridlom vo¢i spolo¢-
nosti a jej politickému a Statnemu vedeniu.

V najblizsom ¢ase ndm pripadne dloha po-
sudit rast legislativnych noriem, okrem spo-
menutého materidlu o estetickej vychove

kvazi novy hudobny zdkon a viZne sa uva-
Zuje i 0 inovicii autorského a vydavatelského
zdkona,

V rdamci celostnej kultirnopolitickej situ-
dcie nasej spolo¢nosti bude nevyhnutné nano-
vo koncipovat stratégiu a taktiku kultdrnych
stykov so zahrani¢im. Upozornili nds, Ze nej-
de o to, aby sme sa zacielili na tie kvéty ,,¢lo-
veko-dni*, ktoré ma nas zviz na zdklade bila-
terdlnych dohéd s jednotlivymi partnermi
v zahraniéi, ale je déleZité, aby sa vytvoril or-
gan, komisia, ktora by celostne zvazovala vy-
sledky, tlohy, moZnosti i $ance nasej hudob-
nej kultiry v zahrani¢i a naopak, ,,dovoz*
kultiirnych hodnét, na ktorych nam zilezi v
nasom kultirnom Kkontexte. V tomto duchu
znovu ozivime komisiu pre otdzku propagicie
nasej hudby v zahrani¢i, i ked moino pod
inym ndzvom, pretoZe to nie je len otdzka
propagidcie, ale integrdlna sicast kultiirnej
politiky.

Vo federdlnom predsednictve sme prie-
bezne riesili pripravu Festivalu ¢eskosloven-
skej hudobnej tvorby, ktory sa ma konat v
roku 1990 v Bratislave. Vypracovali sme Sta-
tut festivalu a na zdklade toho sa zisla fede-
rdlna dramaturgickd komisia, ktord vytvorila
predbezny navrh dramaturgie tohto poduja-
tia. PredbeZny v tom zmysle, Ze eSte treba

vyjasnit materidlové, finanéné a organiza¢né
otdzky i problém ubytovacich kapacit. Vcel-
ku totiZ ide o 16 koncertov, nahustenych do
velmi krdtkeho ¢asového tseku, ide teda az
o 3 koncerty denne, ¢o je v Bratislave proble-
matické uz aj z hladiska navitevnosti.

Predsednictvo spolupracovalo aj na vzniku
materidlu o spolo¢enskom uplatneni sucas-
nej skladatelskej tvorby a koncertného ume-
nia. V tejto suvislosti sme sa v Tvorivej ko-
misii koncertnych umelcov vratili k paléivej
otazke pravnych a ekonomickych problé-
mov. N4§ zdmer — vyhotovit analyzu sucasné-
ho stavu koncertnej kultiry bude suvisiet aj
s rieSenim chronicky pretrvdvajicich prob-
lémov v honordrovej politike, sprostredko-
vani, v réznych inych finan¢nych tikonoch,
ako i v zastupovani a propagdcii slovenskych
koncertnych umelcov v zahraniéi. V zédklad-
nych otdzkach koncertného umenia, tvorby
a muzikologickych otdzok by sme mali - po-
kial je to moZné - koordinovat ¢innost s ces-
kym ndrodnym zvizom a takto vzniknuté
materidly predkladat do federdlneho pred-
sednictva.

Zaoberali sme sa tiez pripravou tohtoro¢-
nej Prehliadky mladych koncertnych umel-
cov v Trené¢ianskych Tepliciach, problémom
ndvstevnosti a ubytovacich kapacit.

V poslednom ¢ase sme sa vyraznejSie za-
oberali tieZ otdzkami zaloZenia alebo rozvoja
hudobného ndstrojarstva na Slovensku.
Obritil som sa listom na sidruha ministra
Zkolstva a upozornil ho, Ze za sticasného sta-
vu, ked v podmienkach polopriemyselnej
alebo priemyselnej vyroby néstrojov vznika
priemerny konfek¢ény tovar, treba sa navrétit
k umeleckej praci, k chdpaniu budobného
nastrojarstva ako umeleckého remesla. Ked-
Ze st u nés problémy so zaloZenim takejto
gkoly, alebo tradicie, mala by sa vyuzit moz-
nost posielat skonéenych uéiov do talianskej
Cremony, kde je §titna husliarska 3kola,
resp. aj do Lipska, kde je pri Miizeu hudob-
nych néstrojov zriadené vysokoskolské $ti-
dium restaurédtorstva hudobnych néstrojov.

V siivislosti s 10. a vlastne uZ i 12, plendr-
nym zasadnutim UV KSC a plénami UV KSS
nam prichodi vypracovat pisomny material,
v ktorom budi rozpracované vysledky tychto
plendrnych zasadnuti a ich dopad na oblast
hudobnej kultiry. Zhrnutim spomenutych
i daldich problémov vytvorime pracovné za-
sady a program, ktory bude usmerinovat pra-
cu Zviizu slovenskych skladatelov a koncert-
nych umelcov do vnitra ¢lenstva i smerom
k hudobnym institticidm v najblizsom obdobi.

(Spracované podla stenografického zdznamu) H



